
С
 2000 года по проект

у, разработ
анному М

.А.Якубовы
м и под его об-

щ
ей редакцией в издат

ельст
ве «D

SC
H

» началось издание «Н
ового собра-

ния сочинений» Д.Д.Ш
ост

аковича в 150 т
омах. Эт

о издание от
личает

ся 
от

 С
обрания сочинений Ш

ост
аковича в 42-х т

омах, вы
ш

едш
его в свет

 в 
1979–1987 годах, полнот

ой охват
а т

ворчест
ва композит

ора: оно вклю
чает

 
все извест

ны
е на сегодня его произведения. К

аж
ды

й т
ом сопровож

дает
ся 

научны
м т

екст
ологическим коммент

арием и ст
ат

ьёй, содерж
ащ

ей под-
робны

е ф
акт

ические данны
е по ист

ории создания сочинений, сведения об их 
концерт

ной или сценической ж
изни, о первы

х исполнениях, ист
очниках пу-

бликуемого т
екст

а, мест
онахож

дении авт
ограф

ов, первы
х изданиях, аран-

ж
ировках, получивш

их распрост
ранение в исполнит

ельской практ
ике, и т

.п. 
К

роме т
ого в «Н

овом собрании сочинений» впервы
е публикую

т
ся ф

аксимиле 
сохранивш

ихся авт
ограф

ов многочисленны
х набросков и черновы

х эскизов 
Ш

ост
аковича и – в т

ечение нескольких первы
х лет

 издания – публиковались 
нот

ны
е расш

иф
ровки эт

их авт
ограф

ов. М
анаш

ир Абрамович, помимо об-
щ

ей редакции всех вы
ш

едш
их при его ж

изни т
омов, в подавляю

щ
ем боль-

ш
инст

ве эт
их т

омов (в 37-ми из них) бы
л авт

ором пояснит
ельны

х ст
ат

ей, 
коммент

ариев к нот
ному т

екст
у и пояснит

ельны
х замечаний к нот

ны
м 

расш
иф

ровкам, кот
оры

е делались т
ож

е им.
Здесь публикую

т
ся избранны

е пояснит
ельны

е ст
ат

ьи к т
омам Н

ового 
собрания сочинений Д.Д.Ш

ост
аковича (т

т
. 5, 8, 44, 66, 122, 123, и 126).

П
Я

т
А
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 С

И
М

Ф
О

Н
И

Я
Д
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О
С

т
А

К
О

в
И

Ч
А

.
И

стория создания и первы
х исполнений.

П
ятая симфония бы

ла закончена и впервы
е исполнена в 1937 году. 

“Рож
дению

 пятой симфонии предш
ествовала длит

ельная внут
ренняя 

подгот
овка, – рассказы

вал Ш
остакович. – И

, мож
ет бы

ть, поэтому са-
мы

й процесс работы
 над симфонией бы

л у меня сравнительно коро-
ток (третью

 часть, например, я написал в три дня)”
1.

И
сточником надёж

ной датировки работы
 композитора мог бы

 слу-
ж

ить автограф партитуры
. О

днако его местонахож
дение неизвестно

2. 
Е.л

.С
адовников без указания источника приводит конкретны

е даты
 

начала и конца работы
 над симфонией: 18 апреля – 20 ию

ля 1937 
года

3. Э
та датировка является в литературе о Ш

остаковиче общ
епри-

нятой и на протяж
ении десятилетий никогда не подвергалась сомне-

нию
, пересмотру или проверке

4. И
зучение сохранивш

ихся черновы
х 

эскизов симфонии позволяет внести некоторы
е коррективы

 в устано-
вивш

ую
ся точку зрения. 

в
 конце эскиза первой части композитор поставил дату: 24.IV. та-

ким образом, принимая сообщ
аемую

 С
адовниковы

м дату начала ра-
боты

 над симфонией, мож
но считать, что сочинение первой части в 

эскизе заняло семь дней: с 18 по 24 апреля. П
од эскизом второй части 

(не доведённы
м на этой странице до конца) стоят цифры

 17 и 23, кото-

1 Ш
ост

акович Д. М
ой творческий ответ. // в

ечерняя М
осква. 25 января 

1938. П
римечательно, что вы

деленную
 здесь формулировку композитор аб-

солю
тно точно повторил и три года спустя (см.: творческие поиски, планы

, 
мечты

: беседа с композитором Д
.Ш

остаковичем // в
ечерняя М

осква, 1940, 11 
декабря).

2 в
месте с автографами партитур Четвёртой и Ш

естой симфоний он на-
ходился у дириж

ёра А
.в

.Гаука, которы
й не вернул его композитору.

3 С
м: Д

.Д
.Ш

остакович: Н
отографический справочник / С

оставитель 
Е.С

адовников. М
., 1961. С

.25. Н
отографический и библиографический спра-

вочник. И
зд. 2-е, доп. М

., 1965. С
.61.

4 так, л
.М

ихеева утверж
дает, что симфония «бы

ла написана на протя-
ж

ении некольких недель» (Ж
изнь Д

митрия Ш
остаковича. М

., 1997. С
. 200). 

К
.М

ейер говорит, что «произведение родилось чрезвы
чайно бы

стро» (Ш
о-

стакович: Ж
изнь: творчество: в

ремя. С
П

б, 1998). «С
очинение ш

ло ош
еломи-

тельно бы
стро», – пиш

ет С
.Х

ентова (Ш
остакович: ж

изнь и творчество. том 
I. М

., 1996. С
. 371). и т.д.
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ры
е, возмож

но, тож
е являю

тся датами, но пометы
 меж

ду этими циф-
рами не поддаю

тся чтению
. Э

скиз третьей части не датирован. С
амая 

загадочная дата стоит в конце эскиза финала: 11.IX
. Э

та дата читается 
очень ясно и определённо, игнорировать её невозмож

но, однако она 
никак не вписы

вается в общ
епринятую

 датировку. 
П

редлагаемая С
адовниковы

м дата заверш
ения симфонии – 20 

ию
ля – опровергается такж

е заявлением Ш
остаковича, с чего начина-

ется его статья в ноябрьском номере ж
урнала «Рабочий и театр»: «С

о-
всем недавно я закончил 5-ю

 симфонию
, которая в конце ноября будет 

исполняться в откры
том концерте (Курсив мой. – М

.Я.)»
5. Н

омер бы
л 

сдан в набор 28 октября (подписан в печать 5 ноября). Я
сно, что текст 

статьи (или интервью
) появился в редакции до этих чисел.

Н
аконец, в еж

едневной записной книж
ке Ш

остаковича, начатой в 
середине 1940-х годов, на странице за 20 сентября написано: «1937. 
закончена 5-я симфония»

6. И
звестно, что датой окончания симфо-

нии композитор нередко считал не день заверш
ения партитуры

, а 
день, когда он закончил работу над эскизом, то есть сочинение в уз-
ком смы

сле слова. в
 данном случае такж

е есть некоторы
е основания 

предполагать, что 20 сентября 1937 года – это не дата окончания пар-
титуры

, а последний день работы
 над эскизом симфонии. в

 письме 
в

севолоду М
ейерхольду в октябре того ж

е 1937 года, отказы
ваясь от 

предлож
ения писать музы

ку к спектаклю
 «О

дна ж
изнь», Щ

остакович 
мотивировал отказ следую

щ
им образом: «у

 меня чрезвы
чайно много 

работ
ы

 (Курсив мой. – М
.Я.)»

7. М
еж

ду тем, никаких опусов Ш
остако-

вича этого времени, кроме П
ятой симфонии, мы

 не знаем. Естествен-
но предполож

ить, что он бы
л занят именно заверш

ением партитуры
, 

которая долж
на бы

ла бы
ть готовой к уж

е объявленному в планах фи-
лармонии исполнению

в
ероятно, после довольно бы

строго написания эскизов первы
х 

трёх частей работа над симфонией затормозилась, и сочинение фи-
нала и создание партитуры

 в целом потребовали более значительного 

5 Ш
ост

акович Д. М
ои ближ

айш
ие работы

 // Рабочий и театр, 1937, №
 

11. С
. 24. Ж

урнал, бы
вш

ий первоначально (с 1924 года) еж
енедельником, 

а с 1935 вы
ходивш

ий два раза в месяц, в 1937 году стал еж
емесячны

м. 
С

.Х
ентова ош

ибочно относит это интервью
 к апрелю

 1937 года, то есть к 
моменту начала работы

 композитора над симфонией, тем самы
м полностью

 
запуты

вая проблему датировки (Ш
остакович: Ж

изнь и творчество. том I. С
. 

454).6 А
рхив Д

.Д
.Ш

остаковича. запись расш
ифрована О

.в
.Д

омбровской, ко-
торой я вы

раж
аю

 признательность за предоставленную
 информацию

.
7 П

исьмо Д
.Д

.Ш
остаковича к в

с.Э
.М

ейерхольду от 12 октября 1937 года 
// М

ейерхольд В.Э. П
ереписка: 1896–1939. М

., И
скусство, 1976. С

. 348. 

времени. таким образом, мы
 видим, что непосредственная работа над 

симфонией, начавш
аяся 18 апреля, продолж

алась до 20 сентября, а 
возмож

но и до конца октября 1937 года, то есть не менее пяти, а то и 
ш

ести месяцев. П
ремьера новой симфонии опального композитора, 

ещ
ё недавно подвергавш

егося общ
ественной травле за произведения 

для музы
кального театра и снявш

его с исполнения своё преды
дущ

ее 
симфоническое произведение, видимо, не заинтересовала ни одного 
из маститы

х дириж
ёров. И

сполнение бы
ло поручено молодому, в то 

время мало ещ
ё известному дириж

ёру Евгению
 М

равинскому, кото-
ры

й лиш
ь недавно стал за пульт С

имфонического оркестра л
енин-

градской филармонии
в

 первы
х числах ноября Ш

остакович уж
е знал точную

 дату пре-
мьеры

 и расписание репетиций. 4 ноября он телеграфировал в М
оскву 

своему другу в
.Я

.Ш
ебалину: «С

имфония исполняется 21 ноября. Ре-
петиции начнутся 17»

8. 
О

 подготовке симфонии к исполнению
 Ш

остакович впоследствии 
писал: «Д

олж
ен сознаться, что сначала меня несколько испугал ме-

тод М
равинского. М

не показалось, что он слиш
ком много копается 

в мелочах, слиш
ком много внимания уделяет частностям, и мне по-

казалось, что это повредит общ
ему плану, общ

ему замы
слу. О

 каж
-

дом такте, о каж
дой музы

кальной мы
сли М

равинский учинял мне 
форменны

й допрос, требуя от меня ответа на все возникавш
ие у него 

сомнения»
9. «С

колько я ни расспраш
ивал композитора, мне почти ни-

чего не удавалось “вы
тянуть” из него, – рассказы

вал об этом ж
е сю

-
ж

ете сам дириж
ёр. – Я

 поначалу ничего не мог добиться, даж
е указа-

ний о темпах. тогда мне приш
лось пойти на хитрость. <...> Я

 нарочно 
брал неверны

е темпы
. Д

митрий Д
митриевич сердился, останавливал 

меня и указы
вал нуж

ны
й темп»

10. «Н
а пяты

й день наш
ей совместной 

работы
 я понял, что такой метод является, безусловно, правильны

м, – 
вспоминал Ш

остакович. – Е.А
.М

равинский, благодаря тщ
ательному 

исполнению
 моей симфонии, безусловно, достиг того, чего мне хо-

телось. Я
 очень благодарен М

равинскому за исполнение моей П
ятой 

симфонии»
11.

8 «Э
то бы

л замечательны
й друг...»: И

з писем Д
.Д

.Ш
остаковича к 

в
.Я

.Ш
ебалину. С

оветская музы
ка, 1982, №

 7. С
. 77. в

 статье, напечатанной 
в томе 19 Н

ового собрания сочинений (М
., 2000. С

. 215), эта не имею
щ

ая 
обозначения года телеграмма ош

ибочно отнесена к премьере Четвёртой сим-
фонии.

9 Ш
ост

акович Д. Я
ркий талант. С

мена, 18 октября 1938.
10 М

равинский Е. тридцать лет с музы
кой Ш

остаковича. Д
митрий Ш

оста-
кович. М

., 1967. С
. 113.

11 Ш
ост

акович Д. Я
ркий талант.
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П
ремьера симфонии состоялась 21 ноября 1937 года в Больш

ом 
зале л

енинградской филармонии и прош
ла с исклю

чительны
м, бес-

прецедентны
м успехом. Композитор М

аксимилиан Ш
тейнберг, пе-

дагог Ш
остаковича по консерватории, записал в дневнике: «О

вации 
бы

ли грандиозны
е, лет 10 таких не запомню

»
12. «в

о время финала, 
– свидетельствует другой современник, – многие слуш

атели один за 
другим начали непроизвольно подниматься со своих мест. <...> М

узы
-

ка какой-то поистине электрической силой заставила к концу встать 
весь зал. Головокруж

ительны
й грохот оваций сотряс колонны

 бело-
го филармонического зала, и М

равинский поднял партитуру вы
соко 

над головой, как бы
 указы

вая, что не ему, дириж
ёру, принадлеж

ит эта 
буря рукоплесканий и криков и не оркестру, а музы

ке – музы
ке! – и 

создателю
 П

ятой симфонии – Ш
остаковичу»

13. А
плодисменты

, про-
долж

авш
иеся, по воспоминаниям участников собы

тий, около полу-
часа, приняли демонстративны

й характер. «П
ублика <...> устроила 

беш
еную

 овацию
 – демонстративную

 [в ответ] на всю
 ту травлю

, ко-
торой подвергся бедны

й М
итя, – записала в дневнике после концерта 

худож
ница л

ю
бовь Я

ковлева. – в
се повторяли одну и ту ж

е фразу: 
ответил и хорош

о ответил. Д
.Д

. вы
ш

ел бледны
й, бледны

й, закусив 
губы

. Я
 думаю

, он мог бы
 расплакаться»

14. «Э
то бы

л просто триумф, 
– вспоминал Ш

ебалин. – Д
митрия Д

митриевича столько раз вы
зы

ва-
ли, что это стало почти демонстрацией – после “Сумбура” и прочего. 
И

ван И
ванович [С

оллертинский] очень волновался за Д
.Д

., они с моей 
ж

еной всячески удерж
ивали его от вы

ходов на эстраду и увели его»
15.

в
есть об огромном и безоговорочном успехе симфонии, по-

видимому, явилась неож
иданностью

 для партийны
х «руководителей 

культуры
». И

з М
осквы

 в л
енинград «немедленно бы

ли присланы
 два 

ответственны
х работника Комитета по делам искусств – в

.Н
.Сурин 

и Б.М
.Я

рустовский. О
ни присутствовали на одном из последую

щ
их 

исполнений симфонии. в
 их задачу входило вы

яснить, каким обра-

12 Ш
остакович в дневниках М

.О
.Ш

тейнберга // Ш
остакович: М

еж
ду 

мгновением и вечностью
. Д

окументы
, материалы

, статьи / Ред.-сост. 
л

.Ковнацкая. С
П

б, 2000. С
. 119. заметим, что как раз «лет десять» отделяю

т 
премьеру П

ятой симфонии Ш
остаковича от премьеры

 его П
ервой симфонии. 

М
есяц спустя, 21 декабря, после нового исполнения симфонии в л

енингра-
де, Ш

тейнберг сделал запись: «О
пять симфония Ш

остаковича, опять гранди-
озны

й успех». (там ж
е).

13 Глумов А. Н
естёрты

е строки. М
., 1977. С

. 316.
14 запись от 21 ноября 1937 года. Ц

ит. по: Барсова И
. М

еж
ду «социаль-

ны
м заказом» и «музы

кой больш
их страстей»: 1934–1937 годы

 в ж
изни Д

ми-
трия Ш

остаковича // Д
.Д

.Ш
остакович: С

борник статей к 90-летию
 со дня 

рож
дения / С

ост. л
.Ковнацкая. С

П
б, 1996. С

. 127.
15 Ш

ебалина А. в
.Я

.Ш
ебалин: Годы

 ж
изни и творчества. М

., 1990. С
. 99.

зом устроителям концерта удалось инспирировать столь ш
умны

й и 
демонстративны

й успех. О
собенно усердствовал Я

рустовский. П
осле 

концерта, стоя вместе с Сурины
м на хорах и лично являясь свидете-

лем неслы
ханного триумфа Ш

остаковича, он, стараясь перекричать 
ш

ум зала, непреры
вно подавал безапелляционны

е реплики: “С
мотри-

те, ведь слуш
атели явно подобраны

 по одному человеку, персональ-
но!.. здесь нет обы

чны
х нормальны

х слуш
ателей! успех симфонии 

скандально подстроен!..”»
16 П

о требованию
 л

енинградского обкома 
в

К
П

(б) бы
л проведён концерт для городского партактива, но и эта 

специфическая аудитория восторж
енно приняла симфонию

17. в
сего 

до конца сезона М
равинский исполнил симфонию

 восемь раз
18. в

след 
за л

енинградской премьерой последовало исполнение в М
оскве, где 

П
ятая симфония бы

ла исполнена Государственны
м симфоническим 

оркестром под управлением А
.в

.Гаука пять раз подряд в течение трёх 
недель: 28 и 29 января и 2, 11 и 18 февраля 1938 года и такж

е бы
ла 

воспринята с исклю
чительны

м энтузиазмом.
С

имфония вы
звала бурны

й отклик прессы
: около двадцати статей. 

П
осле московской премьеры

 в течение недели рецензии в центральны
х 

газетах появлялись почти еж
едневно

19. в
 л

енинградском и М
осков-

16 Ч
улаки М

. С
егодня расскаж

у о Ш
остаковиче // звезда, 1987, №

 7.  
С

. 190. Композитор М
ихаил И

ванович Чулаки бы
л в описы

ваемое время ди-
ректором л

енинградской Ф
илармонии.

17 Колоритны
е подробности этого мероприятия сохранены

 в цитирован-
ны

х вы
ш

е воспоминаниях М
.И

.Чулаки.
18 С

м.: П
роизведения Ш

остаковича в филармонических концертах 
л

енинграда-С
анкт-П

етербурга. // Ш
остакович: М

еж
ду мгновением и вечно-

стью
. С

. 887–888.
19 С

м.: Александров Ан. и Н
ечаев В. П

ятая симфония Д
.Ш

остаковича: 
в

печатления слуш
ателей // газета «М

узы
ка», 1937, 26 ноября; Будяковский А. 

5-я симфония Д
.Ш

остаковича // М
узы

ка, 1937, 5 декабря; М
равинский Е. П

ро-
изведение потрясаю

щ
ей силы

 // С
мена, 1937, 23 декабря; Ч

улаки М
. в

ы
даю

-
щ

ееся произведение // С
мена, 1937, 23 декабря; Толст

ой А. П
ятая симфония 

Ш
остаковича. И

звестия, 1937, 28 декабря; Кабалевский Д. П
ятая симфония 

Д
.Ш

остаковича // С
оветское искусство, 1937, 29 декабря; Гольденвейзер А. 

П
ятая симфония Ш

остаковича // И
звестия, 1938, 30 января; Н

егауз Г. П
ятая 

симфония // в
ечерняя М

осква, 1938, 31 января; Браудо Е. П
ятая симфония 

Д
.Ш

остаковича // Рабочая М
осква, 1938, 1 февраля; О

ст
рецов А. 5-я сим-

фония Д
.Ш

остаковича // С
оветское искусство, 1938, 2 февраля; Н

ест
ьев И

. 
П

ятая симфония Д
.Ш

остаковича // Комсомольская правда, 1938, 3 февраля; 
Данилевич Л

. П
уть композитора: О

 Д
.Ш

остаковиче и его 5-й симфонии // С
о-

ветское искусство, 1938, 14 февраля; Хубов Г. 5-я симфония Д
.Ш

остаковича // 
С

оветская музы
ка, 1938, №

 3. С
. 14–28; Громов М

. заметки слуш
ателя: О

 5-й 
симфонии Д

.Ш
остаковича // С

оветская музы
ка, 1938, №

 3. С
. 29; Ры

ж
кин И

. 
О

 5-й симфонии Д
.Ш

остаковича // С
оветское искусство, 1938, 12 мая; П

опов 
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ском сою
зах композиторов прош

ли дискуссии о симфонии
20. С

 оцен-
ками нового произведения Ш

остаковича вы
ступили не только про-

фессиональны
е критики и известны

е композиторы
 (А

н. А
лександров, 

Д
.Кабалевский, Г.П

опов), музы
канты

-исполнители (А
.Гольденвейзер, 

Г.Н
ейгауз), но и писатель А

лексей толстой, знамениты
й лётчик Герой 

С
оветского С

ою
за М

.Громов. «5-я симфония Д
.Ш

остаковича – это са-
мое вы

даю
щ

ееся произведение из всех, созданны
х за последние 20 

лет (т.е. после револю
ции 1917 года. – М

.Я.),– заявил М
равинский. 

– Я
 считаю

, что эта симфония – явление мирового значения.» «П
ятая 

симфония напоминает античное искусство <...> П
роизведение Ш

о-
стаковича гениально», – писал Н

ейгауз. в
 полном согласии с офици-

альной идеологией и общ
ественной конью

нктурой того времени под-
чёркивался оптимистический характер симфонии и «доступность» её 
музы

кального язы
ка народу как результат «творческой перестройки» 

композитора. тезис об «исправлении ош
ибок» сформулировал, на-

пример, Кабалевский: «П
о прослуш

ании 5-ой симфонии Ш
остако-

вича мож
но смело утверж

дать: композитор как настоящ
ий больш

ой 
советский худож

ник преодолевает свои ош
ибки, находит свой новы

й 
путь.» «О

громны
й, утверж

даю
щ

ий наш
у действительность опти-

мизм Ш
остаковича бы

л понят и принят ш
ирокой массой советского 

слуш
ателя, – отмечал А

.толстой. – П
еред нами реалистическое боль-

ш
ое искусство наш

ей эпохи». О
бозначая исторический и социальны

й 
масш

таб сочинения, толстой восклицал: «С
лава наш

ей эпохе, что она 
обеими пригорш

нями ш
вы

ряет в мир такое величие звуков и мы
слей. 

С
лава наш

ему народу, рож
даю

щ
ему таких худож

ников». «Чувствует-
ся, что Ш

остакович многое переж
ил и передумал», – отмечал Громов. 

С
ам композитор говорил перед московской премьерой симфонии в 

сущ
ности то ж

е самое: «Если мне действительно удалось воплотить 
в музы

кальны
х образах всё то, что бы

ло продумано и прочувствовано 
мною

 после критических статей “П
равды

”, если требовательны
й слу-

ш
атель ощ

утит в моей музы
ке поворот в сторону больш

ей доходчиво-
сти и простоты

, я буду удовлетворён»
21. С

оображ
ения о «перестройке 

сознания» композитора и вы
сказанная самим автором относительно 

содерж
ания симфонии формула «становление личности» дали рецен-

зентам повод говорить об автобиографическом смы
сле сочинения. 

Г. П
обеда советского симфонизма: О

 5-й симфонии Д
.Ш

остаковича // И
скус-

ство и ж
изнь,. л

., 1938, №
 9. С

. 36; Н
ейгауз Г. Евгений М

равинский // С
овет-

ское искусство, 1938, 18 октября 1938. О
тдельны

е вы
сказы

вания цитирую
тся 

далее по этим источникам.
20 С

м., в частности: И
.Н

. Д
искуссия о симфонии Д

.Ш
остаковича // С

овет-
ское искусство, 1938, 14 февраля.

21 Ш
ост

акович Д. М
ой творческий ответ.

Ш
остакович против таких предполож

ений не возраж
ал. 

П
ри единодуш

но полож
ительной общ

ей оценке произведения в 
прессе вы

сказы
валось немало негативны

х соображ
ений, порой до-

статочно резких. П
о мнению

 А
.О

стрецова в симфонии «пафос стра-
дания в ряде мест доведён до натуралистического крика и вопля». 
О

собенно часто критиковался финал цикла. здесь, писал И
.Н

естьев 
«теряется ощ

ущ
ение человечности, ж

ивой эмоции, столь ярко вы
-

раж
енной в первы

х трёх частях». О
н ж

е предостерегал композитора 
от «преувеличения замкнуты

х субъективны
х переж

иваний челове-
ка» и от «излиш

ней обострённости в раскры
тии» этих переж

иваний. 
Г.Хубов считал, что заявленная автором идея оптимистического раз-
реш

ения трагедии реш
ена в музы

ке симфонии «лиш
ь формально или, 

во всяком случае, неорганично, с больш
ой натяж

кой». в
 редакцион-

ной статье газеты
 «С

оветское искусство», опубликованной за три дня 
до московской премьеры

, говорилось, что в П
ятой симфонии «отсут-

ствует подлинны
й оптимизм; основной тонус её, определяемы

й 1-й и 
3-й – самы

ми сильны
ми частями, – мрачны

й, подавленны
й»

22. в
 свя-

зи с ш
ироким обсуж

дением симфонии председатель ленинградской 
композиторской организации И

.Д
унаевский обратился к коллегам с 

письмом, в котором, в частности, говорилось: «в
округ этого произ-

ведения происходят нездоровы
е явления аж

иотаж
а, даж

е в известной 
степени психоза, которы

й в наш
их условиях мож

ет сослуж
ить плохую

 
служ

бу и произведению
, и автору, его написавш

ему <...> П
рисвоение 

титула гениальности <...> круж
ит голову у значительной части наш

ей 
музы

кальной общ
ественности, создаёт нездоровы

й “бум” и меш
ает 

советской общ
ественности разбираться в подлинной ценности и под-

линном качестве того или иного произведения. Блестящ
ее мастерство 

П
ятой симфонии <...> не исклю

чает того, что в этом произведении, 
являю

щ
емся несомненно переломны

м для творчества Ш
остаковича, 

далеко ещ
ё не намечены

 те здоровы
е пути, по которы

м долж
на раз-

виваться советская симфоническая музы
ка»

23. 
С

ам композитор, однако, считал П
ятую

 симфонию
 больш

ой твор-
ческой удачей. «Я

 очень лю
блю

 это своё сочинение,» – говорил он»
24. 

в
 1940 году в беседе с писательницей М

ариеттой Ш
агинян, отвечая 

22 С
оветский симфонизм // С

оветское искусство, 1938, 25 января. 
23 Ц

ит. по: Хент
ова С

. Ш
остакович: Ж

изнь и творчество. т.1.С
. 382. 

П
исьмо, возмож

но, не случайно датированное 29 января 1938 года (вторая 
годовщ

ина статьи «Сумбур вместо музы
ки»!), бы

ло опубликовано лиш
ь 

несколько десятилетий спустя. П
ублично Д

унаевский о симфонии не вы
-

сказался. Н
овейш

ие данны
е даю

т основание предполагать, что письмо бы
ло 

написано под давлением партийны
х органов.

24 Ч
улаки М

. С
егодня расскаж

у о Ш
остаковиче // звезда, 1987, №

 7. С
. 

191.
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на вопрос, какие из своих произведений он считает лучш
ими, ком-

позитор преж
де всего назвал именно П

ятую
 симфонию

25. тогда ж
е в 

интервью
, носивш

ем принципиальны
й, итоговы

й характер, он сказал: 
«О

дной из центральны
х для моего творчества работ бы

ла написанная 
в 1937 году П

ятая симфония»
26.

уж
е к концу 1930-х годов симфония приобрела ш

ирокую
 меж

ду-
народную

 известность, а впоследствии стала одним из популярней-
ш

их образцов мирового симфонического репертуара.

25 Ш
агинян М

. 50 писем Ш
остаковича // Н

овы
й мир, 1982, №

 12. С
.131. 

(в
 публикации не 50, а 49 корреспонденций Ш

остаковича).
26 творческие поиски, планы

, мечты
: Беседа с композитором 

Д
.Ш

остаковичем. в
ечерняя М

осква. 11 декабря 1940.

в
О

С
ьМ

А
Я

 С
И

М
Ф

О
Н

И
Я

 Ш
О

С
т

А
К

О
в

И
Ч

А
И

стория создания и премьеры

Б
ольш

ая, длящ
аяся более часа, в

осьмая симфония в пяти частях бы
ла 

написана в весьма короткий срок. С
ам Ш

остакович отмечал, что сочи-
нение родилось спонтанно, и процессу записи нотного текста не пред-
ш

ествовало длительное обдумы
вание произведения, как это нередко 

бы
вало у него в других случаях. «Н

аписал её очень бы
стро – за два 

месяца с небольш
им, – рассказы

вал он. – у
 меня не бы

ло какого-ли-
бо заранее обдуманного плана этой симфонии. Когда я окончил свою

 
С

едьмую
 симфонию

, предполагал писать оперу, балет, начинал рабо-
тать над героической ораторией о защ

итниках М
осквы

. Н
о работу над 

ораторией всё-таки отлож
ил и принялся за в

осьмую
 симфонию

»
1. «Я

 
работал с больш

им подъёмом и увлечением»,– сказал он в другом ин-
тервью

2.
П

артитура в
осьмой симфонии бы

ла закончена 9 сентября 1943 
года. в

 автографе партитуры
 автором проставлены

 даты
 и обозначены

 
места окончания всех пяти частей:

I. 
3 августа, 1943, М

осква, 
II. 

17 августа 1943, И
ваново,

III. 
22 августа 1943, И

ваново,
IV. 

25 августа 1943, И
ваново,

V. 
9 сентября 1943, М

осква
3.

И
зучение свидетельств самого автора и, что особенно важ

но, со-
хранивш

егося полного эскиза симфонии
4 позволяет уточнить некото-

1 Ш
ост

акович Д. в
осьмая симфония // л

итература и искусство, 1943, 18 
сентября. О

чень близкий текст опубликован как интервью
 с композитором в 

газете «И
звестия» от 19 сентября 1943 года, текст перепечатан в газете «заря 

в
остока» (тбилиси) от 3 октября 1943 года. в

 интервью
 24 сентября 1942 

года (Н
ад чем работает сейчас Д

митрий Ш
остакович / труд, 1942, 24 сентя-

бря) композитор назы
вал такж

е среди начаты
х сочинений симфоническую

 
поэму, посвящ

ённую
 25-летию

 советской власти, и квартет к 20-летнему 
ю

билею
 К

вартета имени Бетховена.
2 в

осьмая симфония Д
митрия Ш

остаковича // И
звестия, 1943, 19 сентя-

бря.3 Ш
ост

акович Д. в
осьмая симфония, П

артитура. А
втограф, РГА

л
И

. Ф
. 

2048. О
п. 1. Ед. хр. 9. л

. 25, 46, 61, 65, 84 по авторской пагинации.
4 А

втограф. РГА
л

И
. Ф

. 2048. О
п. 1. Ед. хр. 11. С

. 1 по авторской пагина-
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ры
е подробности процесса создания произведения, в частности, точно 

установить время начала работы
 над первой и второй частями.

в
 цитированном вы

ш
е интервью

 «И
звестиям» Ш

остакович прямо 
указал, что к работе над симфонией он приступил в ию

ле 1943 года
5.

Э
скиз первой части симфонии Ш

остакович начал записы
вать 2 

ию
ля 1943 года

6. Э
та дата поставлена в правом верхнем углу на пер-

вой странице эскиза. 
29 ию

ля композитор записал две страницы
 эскиза второй части, со-

держ
ащ

ие 219 тактов (в окончательной версии партитуры
 250 тактов). 

Более половины
 эскиза имеет разметку инструментовки. С

охранилась 
и партитура первы

х 125-и тактов этого фрагмента. 
С

опоставляя дату окончания партитуры
 первой части (3 августа) и 

дату в начале эскиза второй (29 ию
ля), мож

но заклю
чить, что сочине-

ние этого A
llegretto началось в М

оскве и ш
ло параллельно с работой 

над партитурой первой части. 
О

днако эта первоначальная версия второй части, частично даж
е 

инструментованной, чем-то не удовлетворила композитора, и он на-
писал новы

й её вариант.
П

о свидетельству М
оисея (М

ечислава) в
айнберга, Ш

остакович 
говорил, что исходны

м импульсом для сочинения первой темы
 этого 

A
llegretto послуж

ило начало Концерта для фортепиано с оркестром 
Es-dur л

иста
7. в

торая тема части (см. цифру 48) очень близка главной 
теме С

керцо из С
ю

иты
 №

 2 для дж
аз-оркестра (1938) 8.

С
очинение сравнительно небольш

ой части заняло в результате две 
недели. О

днако дальнейш
ая работа пош

ла стремительно. так, третья 
часть бы

ла написана за три дня. 
в

 конце августа Ш
остакович столкнулся с нехваткой нотной бума-

ги (дефицит бумаги вообщ
е, тем более нотной, примечательная чер-

та бы
та военного времени). 29 августа композитор в письме с харак-

терной для него детальностью
 инструкций просил своего секретаря 

з.А
.Гаямову прислать ему бумагу через Р.М

.Глиэра, которы
й долж

ен 

ции.5 в
осьмая симфония Д

митрия Ш
остаковича // И

звестия, 1943, 19 сентя-
бря.6 С

.Х
ентова (Ш

остакович: Ж
изнь и творчество: т. 2 // М

. 1996. С
. 127) 

ош
ибочно полагает, что первы

е 26 страниц эскиза написаны
 в один день. 

О
чевидно, исследовательница не учла даты

, поставленной в начале эскиза 
второй части.

7 С
ообщ

ено мне М
.С

.в
айнбергом в 1994 году.

8 С
м. об этом: Якубов М

. С
ю

ита для эстрадного оркестра или С
ю

ита для 
дж

аз-оркестра №
 2 // Ш

остакович меж
ду мгновением и вечностью

: Д
окумен-

ты
: М

атериалы
: Статьи / С

ост. л
.Ковнацкая // С

П
б., 2000. С

. 343.

бы
л приехать из М

осквы
 в И

ваново: «Д
орогая зинаида А

лександров-
на, – писал он. – О

чень прош
у в

ас по получении сего послать кого-
нибудь ко мне на квартиру (ул. К

ирова 21, кв. 48) взять 20 листов нот-
ной бумаги из пакета в синей бумаге, которы

й леж
ит либо под роялем, 

либо около рояля, во всяком случае, в той комнате, где стоит рояль. 
в

от описание этой бумаги. О
на очень хорош

его качества, больш
ого 

размера, 30 строк. <в
низу> Н

а каж
дом листе имеется следую

щ
ая над-

пись: Passantino B
rands №

 30 – 30 Staves. Printed the U
.S.A

.
Если Р.М

. Глиэр ещ
ё не уехал, то обязательно пош

лите её с ним, 
т.к. в противном случае мне придётся ехать за ней в М

оскву. Я
 за-

канчиваю
 симфонию

, и мне эта бумага крайне необходима <…
> P.S. 

в
 квартире у нас всегда кто-нибудь есть или до 12 часов или после 16 

часов. Д
.Ш

.»
9.

О
 том, насколько композитор бы

л эмоционально захвачен рож
де-

нием нового сочинения, свидетельствует его признание, сделанное 
почти два десятилетия спустя Ростроповичу: он плакал от радостного 
волнения, когда наш

ёл переход от четвёртой части к финалу, из соль-
диез минора в до маж

ор
10. 

9 сентября, сразу после заверш
ения партитуры

, Ш
остакович напи-

сал И
.И

. С
оллертинскому, находивш

емуся в эвакуации в Н
овосибир-

ске: «только что (буквально) закончил 8-ю
 симфонию

. Н
а душ

е неко-
торая пустота, которая всегда бы

вает по окончании больш
ой работы

. 
С

имфония состоит из пяти частей: 1) A
dagio; 2) М

арш
; 3) М

арш
; 4) 

С
корбны

й марш
; 5) П

астораль. С
рочно переписы

вается партитура. 
М

равинский везёт её в Н
овосибирск. Я

 ему её проигры
вал в не вполне 

законченном виде. О
н реш

ил её исполнить»
11.

Как видно, ещ
ё до заверш

ения работы
 над симфонией компози-

тор начал знакомить с ней друзей и коллег. С
реди первы

х слуш
ателей 

бы
ли, в частности, те, кто одновременно с ним находился в И

ваново: 
А

рам Х
ачатурян, Н

ина М
акарова, Н

иколай П
ейко. 

П
роигры

вания участились в сентябре, когда партитура бы
ла закон-

чена. 15 сентября Ш
остакович показы

вал симфонию
 у л

ьва К
ниппе-

ра. П
рисутствовавш

ий там Н
.Я

.М
ясковский отметил в дневнике: «И

н-

9 П
исьмо Д

.Д
. Ш

остаковича к з.А
. Гаямовой от 29 августа 1943 года. 

РГА
л

И
. Ф

. 2779. О
п. 1. Ед. хр. 98. л

. 1. С
лово «в

низу» в автографе зачёр-
кнуто.

10 Речь идёт, по-видимому, о последних девяти тактах Largo от цифры
 

123 и первы
х тактах финала. С

ообщ
ено мне М

.л
. Ростроповичем в октябре 

2007 года. Ш
остакович рассказал ему об этом в 1960 году в лондоне после 

исполнения в
осьмой симфонии под управлением Е.А

.М
равинского.

11 П
исьмо Ш

остаковича Д
.Д

. к С
оллертинскому И

.И
. от 9 сентября 1943 / 

Ш
ост

акович Д.Д. П
исьма И

.И
.С

оллертинскому // С
П

б., 2006. С
. 258.
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тереснейш
ее сочинение, но своеобразно трудное, очень трагическое, 

несмотря на просветлённы
й конец»

12.
21 сентября состоялось общ

ественное прослуш
ивание симфонии. 

«вчера, – сообщ
ала 22 сентября ″П

равда″ – в Комитете по делам ис-
кусств при С

овнаркоме С
С

С
Р в присутствии руководителей коми-

тета, виднейш
их советских композиторов, дириж

ёров и музы
кантов 

<…
> композитор Д

. Ш
остакович исполнил своё новое произведение 

– в
осьмую

 симфонию
»

13. М
ясковский, вновь прослуш

авш
ий её, запи-

сал: «в
ечером – ещ

ё раз в
осьмая симфония Ш

остаковича – понрави-
лась ещ

ё больш
е, чем в первы

й раз. Н
о не легко даётся»

14.
С

реди первы
х слуш

ателей симфонии бы
л и С

оллертинский, при-
ехавш

ий из Н
овосибирска. П

рослуш
ав симфонию

 21 сентября в Ко-
митете по делам искусств, он приш

ёл к вы
воду, что она «значительно 

лучш
е С

едьмой»
15. 

Рассказы
вая о содерж

ании симфонии, автор специально отмечал, 
что в ней нет литературной программы

, вероятно, ж
елая тем самы

м 
подчеркнуть её отличие от преды

дущ
ей партитуры

. 
«С

ю
ж

етны
х моментов в ней нет, – говорил он. – О

на отраж
ает мои 

мы
сли и переж

ивания, общ
ее хорош

ее творческое состояние, на ко-
тором не могли не сказаться радостны

е вести, связанны
е с победа-

ми К
расной А

рмии. Э
то моё новое сочинение является своеобразной 

попы
ткой взглянуть в будущ

ее, в послевоенную
 эпоху. в

осьмая сим-
фония имеет много внутренних конфликтов – и трагических, и дра-
матических. Н

о в целом это оптимистическое, ж
изнеутверж

даю
щ

ее 
произведение. П

ервая часть представляет собой больш
ое адаж

ио, в 
своей кульминации достигаю

щ
ее значительного драматического на-

пряж
ения. в

торая часть – марш
 с элементами скерцо, третья часть – 

очень действенны
й, динамичны

й марш
. Четвёртая часть, несмотря на 

марш
еобразную

 форму, носит грустны
й характер. Ф

инальная, пятая 
часть – светлая, радостная музы

ка пасторального свойства, с разного 
рода танцевальны

ми элементами, с наигры
ш

ами народного характе-
ра. Д

лительность исполнения всей симфонии 64 минуты
.

Если сравнивать эту симфонию
 с преды

дущ
ими моими сочинения-

12 Л
амм О

.П
. Страницы

 творческой биографии М
ясковского. М

., 1989. С
. 

302.13 в
осьмая симфония Д

.Ш
остаковича // П

равда, 1943. 22 сентября.
14 Л

амм О
.П

. Страницы
 творческой биографии М

ясковского. М
., 1989.  

С
. 302–303. Н

а следую
щ

ий день М
ясковский слуш

ал симфонию
 в третий 

раз: «заходил к Ш
ебалину <…

> Бы
ло много народу и опять в

осьмая симфо-
ния – отличное впечатление» (там ж

е. С
. 303).

15 Ц
итируется по: М

ихеева Л
. И

.И
.С

оллертинский: Ж
изнь и наследие // 

л
., 1988. С

. 163.

ми, то она по настроению
 ближ

е всего к моей П
ятой симфонии и квин-

тету. И
 мне каж

ется, в в
осьмой симфонии некоторы

е мы
сли и идеи, 

содерж
ащ

иеся в моих преды
дущ

их работах, находят своё дальнейш
ее 

развитие. И
дейно-философскую

 концепцию
 моего нового произведе-

ния я могу вы
разить очень кратко, всего двумя словами: ж

изнь пре-
красна. в

сё тёмное сгинет, уйдёт, восторж
ествует прекрасное»

16.
П

оявление новой симфонии Ш
остаковича вы

звало больш
ой общ

е-
ственны

й резонанс и больш
ие ож

идания: предполагалось, что после 
героико-трагической «л

енинградской» композитор напиш
ет оптими-

стическую
 «победную

» симфонию
. С

ообщ
ения о появлении нового 

произведения опубликовали все центральны
е газеты

17.
Д

иректор М
осковской филармонии в

.А
. в

ласов в статье, посвя-
щ

ённой началу нового сезона, писал, что предстоящ
ее исполнение 

в
осьмой симфонии станет «одним из крупнейш

их собы
тий концерт-

ной ж
изни»

18. «Комсомольская правда» напечатала друж
еский ш

арж
 

худож
ника Бориса П

ророкова, изображ
аю

щ
ий толпу, рвущ

ую
ся в зал 

с афиш
ей «Ш

остакович в
осьмая симфония», и в хвосте толпы

 самого 
композитора, которы

й не мож
ет пробиться на свою

 премьеру
19.

П
ремьера бы

ла поручена Государственному симфоническому ор-
кестру С

С
С

Р. Д
ириж

ировать долж
ен бы

л Евгений М
равинский. О

дна-
ко руководителем Госоркестра бы

л (с 1941 по 1946 год) Н
атан Рахлин. 

П
оэтому кандидатура М

равинского требовала дополнительной специ-
альной аргументации. «С

 ним меня связы
вает больш

ая, длительная 
друж

ба, – говорил Ш
остакович. – О

бщ
ение с М

равинским всегда до-
ставляет мне больш

ое творческое удовлетворение. Э
тот талантливы

й 
дириж

ёр, тщ
ательно относящ

ийся к разучиванию
 новы

х произведе-

16 Ш
ост

акович Д. в
осьмая симфония // л

итература и искусство, 1943, 18 
сентября. в

 небольш
ой заметке о симфонии, напечатанной в «Комсомоль-

ской правде» 22 сентября 1943 года («в
осьмая симфония Д

митрия Ш
остако-

вича»), сообщ
алось, несомненно, со слов автора, что «симфония состоит из 

пяти частей: адаж
ио, скерцообразного марш

а, военного марш
а, т

раурного 
марш

а и финала, написанного в форме пасторали» (Курсив мой. – М
.Я.).

17 в
осьмая симфония Д

митрия Ш
остаковича // л

итература и искусство, 
1943. 18 сентября; в

осьмая симфония Д
митрия Ш

остаковича // И
звестия, 

1943. 19 сентября; в
осьмая симфония Д

митрия Ш
остаковича / л

енинград-
ская правда, 1943. 21 сентября; в

осьмая симфония Д
 Ш

остаковича // П
равда, 

1943. 22 сентября; в
осьмая симфония Д

митрия Ш
остаковича // М

осковский 
больш

евик, 1943. 22 сентября и др.
18 Власов В. Концерты

 М
осковской филармонии: К

 откры
тию

 сезона // 
в

ечерняя М
осква, 1943, 29 сентября.

19 П
ророков Б. запевай, подхватим! [серия рисунков] / Комсомольская 

правда, 1943, 29 сентября. Н
азвание рисунка «П

освящ
ается Д

митрию
 Ш

о-
стаковичу».
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ний, стремится к глубокому, наиболее полному раскры
тию

 и вы
явле-

нию
 авторского замы

сла. Я
 уверен, что в лице М

равинского в
осьмая 

симфония найдёт глубокого истолкователя моих замы
слов. Н

е сомне-
ваю

сь, что симфония хорош
о прозвучит в исполнении таких прекрас-

ны
х симфонических коллективов, как оркестр л

енинградской филар-
монии в Н

овосибирске и Государственны
й оркестр С

С
С

Р в М
оскве»

20.
в

 20-х числах октября начались репетиции симфонии, продолж
ав-

ш
иеся две недели. 2 ноября прош

ла репетиция, на которой присут-
ствовали слуш

атели: музы
кальная общ

ественность, ж
урналисты

; 3 
ноября – генеральная репетиция. 

П
рослуш

ивание симфонии в оркестровом звучании вы
зы

вало раз-
нородны

е суж
дения. так, Н

.Я
. М

ясковский, вы
соко оценивавш

ий её 
после знакомства в авторском исполнении на фортепиано, записал: 
«П

олное разочарование»
21. 

Б.в
. А

сафьев, ещ
ё в конце сентября оценивш

ий симфонию
 как 

«титаническое произведение гениального мастера-реформатора рус-
ской музы

ки»
22, по-видимому, заметил трудности, которы

е испы
ты

-
вала часть аудитории при восприятии симфонии. П

осле репетиции в 
его «тетради для записей встреч, заседаний и звонков по телефону» 
отмечено: «Ш

авки-завистницы
 <…

> кричат – формализм, вредитель-
ство играть и исполнять такую

 музы
ку. Н

еуж
ели их послуш

аю
т?»

23.
в

 ож
идании премьеры

 Ш
остакович сообщ

ал Гликману: «в
озмож

-
но, что тебе известно, что я закончил 8-ю

 симфонию
, которая состоит 

из пяти частей. 3-го ноября её предполож
ено исполнить под управ-

лением М
равинского. Я

 очень волную
сь за неё, так как, впрочем, 

просто волную
сь, по разны

м причинам, каковы
е знакомы

 каж
дому 

композитору»
24.

П
ремьера в

осьмой симфонии состоялась 4 ноября 1943 года в 
Больш

ом зале М
осковской консерватории. «Я

 очень ж
алею

, что ты
 не 

20 Ш
ост

акович Д. в
осьмая симфония // л

итература и искусство, 1943,  
18 сентября.

21 Л
амм О

.П
. Страницы

 творческой биографии М
ясковского / М

., 1989. 
С

. 303.
22 Асаф

ьев Б. Композитор и действительность // А
сафьев Б. И

збранны
е 

труды
. т. V

 / М
., 1957. С

.50. Статья бы
ла написана 26 сентября 1943 года по 

заказу газеты
 «П

равда», но напечатана не бы
ла. в

первы
е опубликована  

14 лет спустя, уж
е после смерти А

сафьева, в указанном издании.
23 ГЦ

М
М

К
. Ф

. 171. Ед. хр. 1052. л
. 22об. записи в тетради вела 

И
.в

.А
сафьева. в

ы
раж

аю
 благодарность Н

аталье Ю
рьевне тартаковской за 

информацию
 и за лю

безное разреш
ение процитировать этот уникальны

й 
документ.

24 П
исьма к другу: Д

митрий Ш
остакович – И

сааку Гликману // М
., С

П
б., 

1993. С
. 60.

слы
хал мою

 8-ю
 симфонию

. Я
 очень рад [тому], как она прош

ла. М
ра-

винский сы
грал её здесь 4 раза. 10-го декабря сы

грает её в 5-й раз», 
– писал Ш

остакович другу в таш
кент

25.
в

 первом ж
е кратком газетном отчёте отмечалось, что «после кон-

церта зрительны
й зал тепло приветствовал автора и исполнителей» 

и цитировалось вы
сказы

вание М
равинского: «И

з всего написанного 
Ш

остаковичем в
осьмая симфония является самы

м глубоким и мощ
-

ны
м произведением, самы

м ярким по разнообразию
 и объёму музы

-
кальны

х образов»
26. в

ы
сокая оценка нового произведения бы

ла дана и 
в развёрнуты

х рецензиях, появивш
ихся после премьеры

27.

25 там ж
е. С

. 61.
26 в

осьмая симфония Ш
остаковича / Комсомольская правда, 1943, 5 

ноября.
27 С

м., например: М
арт

ы
нов И

. в
осьмая симфония Д

митрия Ш
остакови-

ча / в
ечерняя М

осква, 1943, 5 ноября; Л
еонов Л

. П
ервы

е впечатления / л
ите-

ратура и искусство, 1943, 7 ноября; Блок Ж
.-Р. в

 стране музы
ки //там ж

е.
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в
т

О
Р

О
й

 К
О

Н
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Е
Р

т
 Д

л
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И
стория создания. П

одготовка премьеры

С
вой в

торой концерт для скрипки с оркестром Ш
остакович сочинял 

как принош
ение к ю

билею
 Д

авида О
йстраха. «Д

митрий Д
митриевич 

задумал сделать мне подарок и написать для меня новы
й, в

торой кон-
церт, приурочив его к моему 60-летию

, – вспоминал О
йстрах. – Н

о он 
ош

ибся на один год. Концерт бы
л готов к моему 59-летию

»
1.

знакомство композитора и скрипача, состоявш
ееся в 1935 году, бы

-
стро переросло в творческое сотрудничество и человеческую

 друж
бу. 

«знакомство и друж
ба с Д

авидом Ф
ёдоровичем О

йстрахом – одна из 
самы

х ярких страниц моей ж
изни», – писал Ш

остакович
2. Его вос-

торж
енны

е оценки искусства О
йстраха, каж

ется, не имею
т аналогий 

среди отзы
вов композитора о музы

кантах-современниках. «Я
 горячо 

лю
блю

 в
ас как великого артиста и человека, – восклицал он в одном 

из писем великому скрипачу. – <…
> Я

 мог бы
 своими комплиментами 

по в
аш

ему адресу исписать ты
сячи тонн бумаги»

3. 
в

аж
ное место в их общ

ении занимало совместное музицирова-
ние. «М

ы
 переиграли массу сонат, в частности М

оцарта и Бетхове-
на, и многое, многое другое. Ещ

ё более я счастлив, что он играл все 

1 О
йст

рах Д. в
еликий худож

ник наш
его времени // Д

.Ш
остакович: 

Статьи и материалы
 / С

ост. и ред. Г.Ш
неерсон. М

., 1976. С
. 27. Н

екоторы
е 

авторы
 без достаточны

х обоснований подвергаю
т сомнению

 или прямо 
отрицаю

т этот казус «преж
девременного посвящ

ения». «Ш
остакович не спу-

тал дату, но ему не хотелось отклады
вать работу», – категорически утверж

-
дает С

.Х
ентова (Ш

остакович: Ж
изнь и творчество. т. 2. М

., 1996. С
. 393). 

О
днако, как будет показано ниж

е, сочинение именно на первом этапе ш
ло 

чрезвы
чайно трудно. в

ерсию
 Х

ентовой повторяет Э
.уилсон. «С

корее всего, 
он [Ш

остакович] уж
е задумал сочинение и не хотел его отклады

вать», – пи-
ш

ет она, аргументируя это соображ
ение тем, что вряд ли композитор «с его 

чрезвы
чайно точной памятью

, в действительности перепутал дату» (Ж
изнь 

Ш
остаковича, рассказанная современниками. С

П
б., 2006. С

. 450). Н
евозмож

-
но понять, почему композитор долж

ен бы
л придумы

вать историю
 про свою

 
ош

ибку, «оправды
ваясь» за создание нового произведения.

2 Ш
ост

акович Д. [в
оспоминания] // Д

.Ф
.О

йстрах: в
оспоминания: Ста-

тьи: И
нтервью

: П
исьма / С

ост. в
.Григорьев. – М

., 1978. С
. 9.

3 П
исьмо Ш

остаковича к Д
.Ф

.О
йстраху от 10 апреля 1957 // Д

митрий 
Ш

остакович в письмах и документах / С
ост. И

.Бобы
кина // М

., 2000. С
. 340.

мои скрипичны
е сочинения, – говорил Ш

остакович. – Д
ля меня со-

вместны
е репетиции и занятия с Д

авидом Ф
ёдоровичем бы

ли неза-
бы

ваемы
ми праздниками. Я

 каж
ды

й раз с нетерпением ж
дал звуков 

его скрипки»
4.

Композитор прямо отмечал воздействие исполнительского искус-
ства О

йстраха, его артистической индивидуальности на своё творче-
ство: «Н

еобы
чайная музы

кальность Д
авида Ф

ёдоровича, красота его 
звука, великолепная техника не могли, естественно, пройти бесследно 
для меня, и, видимо, всё это наш

ло отраж
ение в моих скрипичны

х 
сочинениях, тем более что писал я их, предполагая, что первы

м ис-
полнителем будет Д

авид Ф
ёдорович»

5. 
О

йстрах бы
л горячим поклонником и активны

м пропагандистом 
творчества Ш

остаковича, которого назы
вал «одним из самы

х больш
их 

композиторов Х
Х

 века»
6. в

 телеграмме композитору к его 50-летию
 

он писал: «Горд великой поступью
 в

аш
его гения»

7. Его дириж
ёрский 

репертуар вклю
чал Д

евятую
 и Д

есятую
 симфонии, вместе с автором 

и с чеш
ским виолончелистом М

илош
ем С

адло О
йстрах записал трио 

соч. 67. в
 моменты

 остры
х дискуссий вокруг творчества Ш

остакови-
ча О

йстрах, используя свой огромны
й артистический авторитет и не-

зависимость от композиторско-музы
коведческой среды

, вы
ступал со 

статьями о новы
х сочинениях композитора

8.
в

 заклю
чительном абзаце статьи к 60-летию

 композитора, О
йстрах 

писал: «Н
е скрою

, лично я и все мои коллеги скрипачи во всём мире 
ж

дём от Д
митрия Д

митриевича нового подарка – в
торого скрипично-

го концерта или ”хотя бы
” скрипичной сонаты

! Э
то бы

ла бы
 огромная 

радость для всех нас, для всех истинны
х друзей музы

ки. М
ы

 ж
дём и 

надеемся, что этот подарок – не за горами»
9.

М
ож

но подумать, что замы
сел нового скрипичного концерта в 

какой-то мере бы
л инициирован этой горячей просьбой друга-музы

-
канта, звучащ

ей почти как поздравительны
й ю

билейны
й тост.

4 Ш
ост

акович Д. [в
оспоминания] // Д

.Ф
.О

йстрах: в
оспоминания: Ста-

тьи: И
нтервью

: П
исьма / Ц

ит. изд. С
. 11.

5 там ж
е.

6 О
йст

рах Д. Н
аш

 великий современник // Д
митрий Ш

остакович / С
ост. 

Г.О
рдж

оникидзе. М
., 1967. С

. 86.
7 Ц

ит. по: Ю
зеф

ович В. Д
авид О

йстрах: Беседы
 с И

горем О
йстрахом / М

.. 
1985. С

. 222.
8 С

м.: О
йст

рах Д. заметки музы
канта // С

оветская музы
ка, 1954, №

 9. 
С

. 24–26 (в центре статьи Д
есятая симфония Ш

остаковича); О
йстрах Д

. 
в

оплощ
ение больш

ого замы
сла (О

 скрипичном концерте Ш
остаковича) // 

С
оветская музы

ка, 1956, №
 7. С

. 3–10.
9 О

йст
рах Д. Н

аш
 великий современник // Ц

ит. изд. С
. 89.
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С
очинение Концерта началось, вероятно, в конце зимы

 или в нача-
ле весны

 1967 года. Н
а первом этапе работа ш

ла, по-видимому, трудно. 
И

менно об этом композитор говорил в письме 8 апреля И
.Д

.Гликману, 
впервы

е сообщ
ая другу о новом опусе: «О

чень медленно, с трудом, 
вы

ж
имая из себя ноту за нотой, пиш

у С
крипичны

й концерт»
10.

С
охранился автограф больш

ого фрагмента
11, очевидно, представ-

ляю
щ

его собой предварительную
 версию

 начала первой части Кон-
церта: 136 тактов партитуры

 для тройного состава оркестра в тональ-
ности fis-m

oll, с солирую
щ

ей скрипкой, вступаю
щ

ей лиш
ь в 103-м 

такте. 
в

 окончательной версии мож
но найти несомненны

е связи с этой 
первой пробой, но по многим параметрам композитор приш

ёл к со-
верш

енно ины
м реш

ениям: вы
брана другая тональность, радикально 

сокращ
ён состав оркестра, и Концерт начинается не с масш

табного 
оркестрового вступления, а с соло скрипки, которая появляется уж

е 
в третьем такте. П

оследнее обстоятельство бы
ло, по-видимому, кон-

цепционно важ
ны

м. Говоря о Концерте незадолго до премьеры
, Ш

о-
стакович специально отметил, что в этом сочинении, в отличие от 
П

ервого концерта для скрипки с оркестром, «почти всё излагается со-
лирую

щ
ей скрипкой, всё сосредоточено в её партии, а оркестр вроде 

бы
 поды

гры
вает»

12.
П

роры
в в процессе сочинения произош

ёл, по всей видимости, в 
середине апреля. 21 апреля, через две недели после цитированного 
письма Гликману, бы

л закончен полны
й черновой эскиз первой части 

Концерта
13. 

Д
альнейш

ая работа пош
ла уж

е в обы
чном для Ш

остаковича стре-
мительном темпе. 

6 мая композитор приехал в Репино, где продолж
ил работу

14. 18 
мая Концерт бы

л закончен, и композитор зафиксировал эту дату на 

10 Гликман И
. П

исьма к другу: Д
митрий Ш

остакович – И
сааку Гликману 

// С
П

б., 1993. С
. 229. П

исьмо от 8 апреля 1967 из Ж
уковки.

11 А
рхив Д

.Д
.Ш

остаковича. Ф
рагмент впервы

е публикуется в П
рилож

е-
нии в настоящ

ем томе.
12 К

апуст
ин М

. триумфальная прелю
дия: Н

овы
е произведения Д

.Д
.Ш

ос- 
таковича // П

равда, 12 сентября 1967.
13 Д

ата поставлена автором в конце эскиза первой части. (А
втограф – 

А
рхив Д

.Д
.Ш

остаковича. Ф
. 1. Р. 1. Ед. хр. 101. л

. 8). С
.Х

ентова пиш
ет, что 

работа над Концертом ш
ла в мае в Репино и в М

оскве (Ш
остакович: Ж

изнь 
и творчество. т. 2. М

., 1996. С
. 392), не учиты

вая первого этапа сочинения, в 
частности, сочинения первой части в апреле.

14 Домбровская О
. Геохронограф // Д

митрий Ш
остакович: М

атериалы
 и 

документы
 / С

ост. л
.Ковнацкая и М

.Я
кубов // М

., 2006. С
. 204. Композитор 

пробы
л в Репино с 6 по 19 мая.

последней странице партитуры
15.

20 мая, уж
е находясь у себя на даче, в Ж

уковке под М
осквой, Ш

о-
стакович сообщ

ил о Концерте О
йстраху: 

«Д
орогой Д

одик! 
Я

 закончил новы
й скрипичны

й концерт. П
исал его с мы

слями о 
в

ас. М
ного раз я в

ам звонил, но никто у в
ас не отвечал. 

Когда в
ы

 вернётесь домой, позвоните мне, пож
алуйста (Б-9-95-29 

или А
Д

 8-66-40), О
чень хочу показать в

ам концерт, хотя сделать это 
мне уж

асно трудно. 
Если концерт не вы

зовет у в
ас протеста, велико будет моё счастье. 

А
 если в

ы
 его сы

граете, то счастье моё будет столь велико, что ни в 
сказке сказать, ни пером описать.

Если не будет в
аш

его возраж
ения, то мне очень хотелось [бы

] по-
святить концерт в

ам.
К

репко ж
му руку. звоните»

16.
в

стреча с О
йстрахом состоялась, по-видимому, в конце мая

17. в
 

ней участвовал такж
е композитор М

оисей в
айнберг, помогавш

ий 
Ш

остаковичу сы
грать Концерт. «в

месте с автором мы
 показы

вали 
О

йстраху в
торой скрипичны

й концерт, – вспоминал он, – я на рояле 
играл партию

 солирую
щ

ей скрипки, а Д
митрий Д

митриевич – партию
 

оркестра»
18.

А
втограф концерта бы

л отдан в переписку, но подготовка рукопис-
ной копии заняла непредвиденно много времени, возмож

но, в част-
ности, из-за больш

ого количества ош
ибок, сделанны

х переписчиком 
именно в партии солирую

щ
ей скрипки

19, которую
 с нетерпением ж

дал 

15 А
втограф партитуры, А

рхив Д
.Д

.Ш
остаковича. Ф

. 1. Р. 1. Ед. хр. 98. л
. 78.

16 П
исьмо Ш

остаковича к Д
.Ф

.О
йстраху от 20 мая 1967 // Д

митрий 
Ш

остакович в письмах и документах / С
ост. И

.Бобы
кина // М

., 2000. С
. 343. 

И
горь О

йстрах рассказы
вает, что Ш

остакович известил Д
.Ф

.О
йстраха об 

окончании Концерта звонком по телефону: «заверш
ив в 1967 году работу 

над новы
м сочинением [для скрипки], Д

митрий Д
митриевич тотчас позво-

нил отцу и попросил приехать к нему» (Ю
зеф

ович В. Д
авид О

йстрах: Беседы
 

с И
горем О

йстрахом / М
.. 1985. С

. 213). О
днако из письма Ш

остаковича 
видно, что собы

тия развивались иначе.
17 О

риентиром для датировки служ
ит письмо Ш

остаковича О
йстраху от 5 

ию
ня (см. далее в тексте статьи).

18 Ц
ит. по: Хент

ова С
. в

 мире Ш
остаковича // М

., 1996. С
. 188. И

стория 
этой встречи в излож

ении И
.Д

.О
йстраха: «Когда отец приехал к Ш

остако-
вичу, хозяин дома сам сел за рояль, на скрипичны

й пульт легла рукопись 
сольной партии Концерта. зазвучала музы

ка» и т.д. (Ю
зеф

ович В. Ц
ит. изд. 

С
. 214) такж

е требует критического отнош
ения. О

чевидно, И
горь Д

авидович 
присутствовал на второй встрече, состоявш

ейся после 17 ию
ня.

19 С
охранился автограф – 4 нотны

е страницы
 под названием «О

ш
ибки в 
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О
йстрах. 5 ию

ня Ш
остакович писал ему из Ж

уковки: «К
 сож

алению
, 

ноты
 моего концерта ещ

ё не готовы
. П

ереписка сильно затянулась. 
О

бещ
аю

т закончить переписку к 20-му ию
ля – не раньш

е»
20. Д

есять 
дней спустя он ж

аловался Гликману: «М
ой С

крипичны
й концерт ещ

ё 
не переписан, поэтому не могу дать его Д

.Ф
.О

йстраху для ознакомле-
ния и для моего погруж

ения в мир звуков»
21.

Н
отны

й материал бы
л готов лиш

ь в середине ию
ня. П

олучив, на-
конец, ноты

 Концерта, О
йстрах с энтузиазмом принялся разучивать 

его. в
 новом сочинении он встретился с новы

ми проблемами: «в
то-

рой концерт написан в до-диез миноре. Н
уж

но сказать, что это очень 
редкая для скрипичны

х концертов тональность. Я
 знаю

 только один 
концерт в до-диез миноре, тож

е превосходны
й, но совсем в другом 

роде, – Концерт П
ауля Х

индемита. Композиторы
 обы

чно избираю
т 

для своих концертов тональности ре маж
ор или ля маж

ор, в которы
х 

много откры
ты

х струн, что помогает реш
ению

 технических задач. К
 

примеру, из семи концертов М
оцарта – четы

ре в ре маж
оре. та ж

е то-
нальность в концертах Бетховена, Чайковского, Брамса, П

аганини, в 
П

ервом П
рокофьева; Концерт Х

ачатуряна – в ре миноре. Н
о Ш

оста-
кович избрал для своего в

торого концерта, казалось бы
 неудобную

 
тональность»

22. О
собы

е трудности О
йстрах отмечал в каденциях. Ка-

денция в первой части – «вдохновенная музы
ка, которую

 я готов при-
знать одной из удивительны

х удач композитора», – говорил он, однако 
тут ж

е добавлял, что «поначалу каж
ется, что её технические трудно-

сти непреодолимы
 из-за обилия двойны

х нот. Н
о, разобравш

ись в ней, 
следует признать, что композитор досконально знает струнны

е ин-
струменты

: оказы
вается, там всё исполнимо, всё естественно уклады

-
вается в пальцах, надо только найти клю

ч в отнош
ении аппликатуры

, 
смены

 позиций и т.д.». Н
аконец, «огромная каденция, предваряю

щ
ая 

финал, – необы
чайно трудная в техническом отнош

ении музы
ка, тре-

бую
щ

ая больш
ого напряж

ения памяти. Д
умается, каж

ды
й исполни-

тель, взявш
ийся за Концерт, долж

ен упорно и много поработать над 
этой каденцией, чтобы

 освоить все её технические трудности»
23.

в
скоре композитор и исполнитель встретились вновь, вероятно, 

для уточнения темпов. «Э
то произош

ло, каж
ется, на третий день 

после того, как я передал Д
авиду Ф

ёдоровичу ноты
, – вспоминал 

скрипичной партии» (А
рхив Д

.Д
.Ш

остаковича, 2, 1, 471, л. 1–4), содерж
а-

щ
ий более сорока поправок.

20 П
исьмо Ш

остаковича Д
.Ф

.О
йстраху от 5 ию

ня 1967 // Д
митрий Ш

оста-
кович в письмах и документах. С

. 344.
21 П

исьма к другу. С
. 230.

22 О
йст

рах Д. в
еликий худож

ник наш
его времени // Ц

ит. изд.. С
. 28.

23 О
йст

рах Д. в
еликий худож

ник наш
его времени // Ц

ит. изд.. С
. 28.

Ш
остакович. – И

 уж
е тогда он удивил меня своим вдохновенны

м 
исполнением»

24.
И

горь О
йстрах, присутствовавш

ий именно на этой встрече
25 (и 

сделавш
ий запись совместного исполнения) изъявил ж

елание вы
учить 

Концерт, и О
йстрах-отец попросил для него отдельны

й экземпляр 
скрипичной партии. 2 ию

ля Ш
остакович сообщ

ил, что скрипичная 
партия для И

горя будет готова лиш
ь в конце месяца, и что в клавире 

сделаны
 «некоторы

е незначительны
е поправки. О

дну из них внесите 
в свой клавир. Э

то [цифра] 53 такты
 3,4, 5, 6. Рояль. у

 скрипки solo 
ничего не меняется»

26. 
в

 том ж
е письме композитор сообщ

ил, что М
аксим Ш

остакович 
такж

е заинтересовался новой партитурой: «М
ой сы

н М
аксим очень 

хочет продириж
ировать премьеру концерта. Я

 сказал ему, что реш
е-

ние по этому вопросу принадлеж
ит в

ам. Если в
ы

 согласитесь сы
грать 

с ним концерт, то пусть так и будет. Если ж
е в

ы
 не захотите, то пусть 

так и будет. в
о всяком случае, я очень прош

у в
ас серьёзно поговорить 

с М
аксимом на эту тему, если, конечно, у в

ас будет время. в
о всяком 

случае, М
аксиму надо разъяснить, что премьера нового сочинения – 

это дело ответственное»
27.

в
 ию

ле О
йстрах находился в П

ярну и, продолж
ая работать над 

Концертом, предлагал композитору некоторы
е технические вариан-

ты
 изменений в партии солирую

щ
ей скрипки. 15 ию

ля Ш
остакович 

писал ему: «Д
ля меня больш

ой радостью
 бы

ло узнать, что 1-ю
 и 2-ю

 
части в

ы
 уж

е знаете наизусть. в
аш

и поправки, конечно, принимаю
. 

в
 первом случае безоговорочно (6-й такт после [цифры

] 32). О
тноси-

тельно 6-го такта после [цифры
] 33 я бы

 предпочёл вариант В, если 
вариант А очень труден. П

ри встрече с в
ами мы

 этот вопрос реш
им 

вместе. в
о всяком случае, вариант В лучш

е, чем вариант С
»

28. 
в

 начале ию
ля уж

е бы
ла определена дата премьеры

, Ш
остакович 

оповещ
ал о ней коллег и друзей.

П
ервоначально премьера бы

ла намечена на 29 октября. в
 конце 

ию
ля Ш

остакович получил предлож
ение известного импресарио в

ик-
тора Х

оххаузера о проведении премьеры
 в лондоне. С

 такой ж
е прось-

бой к нему обратился О
йстрах. 26 ию

ля композитор ответил Х
охха-

узеру: «Я
 буду очень рад, если Д

.Ф
.О

йстрах сы
грает мой концерт в 

А
нглии после московской премьеры

, которая намечена на конец ок-

24 Ц
ит. по: К

апуст
ин М

. триумфальная прелю
дия: Н

овы
е произведения 

Д
.Д

.Ш
остаковича // П

равда, 12 сентября 1967.
25 С

м. сноску 18.
26 Д

митрий Ш
остакович в письмах и документах. С

. 344–345.
27 там ж

е. С
. 345.

28 там ж
е. С

. 345–346.
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Ч
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О
С

К
в

А
, Ч

Е
РЁ

М
у

Ш
К

И
».

И
стория создания

М
узы

кальная комедия «М
осква, Черёмуш

ки» бы
ла написана в 1957–

1958 годах для М
осковского теат ра оперетты

.
О

бращ
ение Ш

остаковича к «лёгкому ж
анру» бы

ло встречено не 
только с больш

им вниманием, но и с не которы
м недоумением, по-

скольку представление о его искусстве в общ
ественном сознании на 

исходе 1950-х годов устойчиво связы
валось преж

де всего с монумен-
тальны

ми трагедийны
ми музы

кально-философскими концепциями. 
М

еж
ду тем интерес к оперетте, эстраде, комедийны

м, развлекатель-
ны

м ж
анрам слож

ился у композитора ещ
ё в 1920-е годы

 и сохранялся 
до конца его творческого пути. С

ам он рассказы
вал, что этот интерес 

возник под влиянием И
.С

оллертинского. «Раньш
е мне казалось стран-

ны
м, как мож

ет серьёзны
й музы

кант увлекаться музы
кой И

оганна 
Ш

трауса или О
ффенбаха, – вспоминал композитор как раз незадолго 

до начала работы
 над своей музы

кальной комедией. – С
оллертин-

ский помог избавиться от этого снобистского отнош
ения к искусству. 

И
 сейчас я лю

блю
 музы

ку всех ж
анров, лиш

ь бы
 это бы

ла хорош
ая 

музы
ка»

1. в
 1930-е годы

 Ш
остакович часто посещ

ал опереточны
е 

спектакли М
алого оперного театра в л

енинграде, его лю
бимы

ми опе-
реттами бы

ли «в
есёлая вдова» Ф

ранца л
егара, «Ц

ы
ганский барон» 

И
оганна Ш

трауса и «П
рекрасная Елена» Ж

ака О
ффенбаха

2.
Э

тот интерес довольно рано стал отраж
аться и в творческой прак-

тике композитора. так, в 1929 году Ш
остакович написал музы

ку к 
феерической комедии в

.М
аяковского «К

лоп». И
звестен такж

е его за-
мы

сел оперы
-фарса «Карась» на либретто Н

иколая О
лейникова, о ко-

тором пресса неоднократно сообщ
ала в 1929–1930 годах

3. в
 1931 году 

1 Ш
ост

акович Д. Д
умы

 о пройденном пути // С
оветская музы

ка, 1956,  
№

 9. С
. 11–12.

2 в
 1931 году худож

ник Н
иколай А

кимов, оформлявш
ий в М

алеготе спек-
такль «П

рекрасная Елена», придал П
арису внеш

нее сходство с Ш
остакови-

чем (см.: Хент
ова С

. Ш
остакович: Ж

изнь и творчество. т. 1. М
., 1996.  

С
. 435).

3 С
м: П

о театрам: М
алы

й театр // Рабочий и театр, 1929, №
 33, 18 авгу-

ста. С
. 15; Н

овинки в Госопере // Рабочий и театр, 1929, №
 34. С

. 16; Н
ово-

сти искусства: П
о театрам // Рабочий и театр, Рабочий и театр, 1930,  

№
 10, 21 февраля. С

 16.

тября 1967 г.»
29. 28 ию

ля он писал О
йстраху: «С

пасибо в
ам за в

аш
у 

откры
тку со столь радостны

ми для меня известиями. 
С

 нетерпением ж
ду встречи с в

ами. 
П

олучил я письмо от в
иктора Х

оххаузера. О
н просит меня дать 

согласие на премьеру концерта в в
аш

ем исполнении в лондоне 18 
сентября. П

иш
ет он потом, что в А

нглии собираю
тся торж

ественно 
отметить в

аш
е 60-летие.

Я
 ему написал, что премьера концерта намечена в М

оскве на конец 
октября. А

 потом мож
но играть концерт всю

ду. 
О

днако, мож
ет бы

ть, и мож
но будет реш

ить этот вопрос иначе, и 
сделать премьеру в лондоне. О

днако мне этого не хотелось бы
. в

про-
чем, последнее слово за в

ами. <…
>

Д
ля меня больш

ое счастье, что в
ы

 уж
е вы

учили концерт»
30.

Н
а начало концертного сезона бы

ли намечены
 первы

е исполнения 
нескольких новы

х сочинений. К
роме в

торого концерта для скрипки, 
готовились премьеры

 траурно-триумфально прелю
дии «П

амяти ге-
роев Сталинградской битвы

» соч. 130, С
имфонической поэмы

 «О
к-

тябрь» соч. 131, вокального цикла на слова А
лександра Блока. «П

еред 
возвращ

ением в М
оскву испы

ты
ваю

 больш
ие волнения, – писал Ш

о-
стакович Гликману. – П

редстоят премьеры
 моих новы

х opus’ов. А
 это 

всегда очень беспокойно»
31.

П
еред «официальной» московской премьерой О

йстрах реш
ил обы

-
грать Концерт с С

имфоническим оркестром М
осковской филармонии 

(дириж
ировал К

.П
.Кондраш

ин). «П
роба» состоялась 13 сентября в 

Д
оме культуры

 в г. Болш
ево под М

осквой. Композитор на исполне-
нии в Болш

ево не присутствовал, но О
йстрах передал ему запись. 18 

сентября у Ш
остаковича случился перелом ноги, и он оказался в боль-

нице. О
 впечатлениях автора О

йстрах узнал в телефонном разговоре, 
которы

й он записал на магнитофон
32. «то, что я сейчас слуш

ал, – это 
самое великолепное исполнение, – сказал ему композитор. – у

 меня 
самы

й глупы
й комплимент, которы

й я могу сказать: как будто я сам 
играл, как будто я сам играл!»

33.

29 там ж
е. С

. 347.
30 там ж

е. С
. 346.

31 П
исьма к другу. С

. 231. П
исьмо от 11 август 1967.

32 Часть этого разговора воспроизведена на диске фирмы
 «М

елодия» С
 

10–06907–8 с записью
 Концерта.

33 Ц
ит. по: Ю

зеф
ович В. Д

авид О
йстрах: Беседы

 с И
горем О

йстрахом / 
М

.. 1985. С
. 217.
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появилась музы
ка к эстрадно-цирковому представлению

 «условно 
убиты

й», в 1932 – сразу после «л
еди М

акбет М
ценского уезда» – ком-

позитор начал работу над комической оперой «Больш
ая молния» на 

либретто Н
иколая А

сеева, оставш
ейся неоконченной. тогда ж

е о на-
мечавш

емся сотрудничестве с Ш
остаковичем объявил ленинградский 

театр музы
кальной комедии Н

ардома
4. С

реди работ композитора, за-
планированны

х в том ж
е 1932 году, бы

ла оперетта «Н
егр» на либретто 

Бориса (?) Гусмана и А
натолия М

ариенгофа для М
осковского театра 

оперетты
5. в

 1935 году он сочинил комедийны
й балет «С

ветлы
й ру-

чей», своего рода хореографический водевиль. 
в

 1939 году Ш
остакович рассказы

вал о начале новой работы
 в 

ж
анре оперетты

: «Н
едавно я приступил к написанию

 оперетты
 «12 

стульев» по известному одноименному роману И
.И

льфа и Е.П
етрова. 

Чрезвы
чайно трудно действие и характеры

 больш
ого приклю

ченче-
ского романа передать в трёхактной пьесе. С

 этой  задачей либреттист 
Е.П

етров и поэт в
.в

ладимиров, на мой взгляд, справились хорош
о»

6. 
Как видно, в августе либретто уж

е бы
ло готово и находилось у ком-

позитора. в
 октябре того ж

е года он говорил об этом проекте уж
е как 

о реально осущ
ествляемом сочинении, назы

вая даж
е планируемы

е 
сроки его заверш

ения и премьеры
: «Я

 впервы
е в своей музы

кальной 
практике начал работать над созданием советской оперетты

. П
ервое 

моё соприкосновение с этой областью
 музы

кального творчества 
происходит на вы

сококачественном литературном материале. <...> 
О

перетту “12 стульев” я рассчиты
ваю

 закончить ещ
ё в этом году с 

тем, чтобы
 в конце зимнего сезона она бы

ла показана зрителям в л
е-

нинградском театре музы
кальной комедии, в репертуар которой она 

вклю
чена»

7. Х
отя этот замы

сел такж
е не бы

л реализован, он неоспо-
римо свидетельствует о неослабеваю

щ
ем интересе автора к оперетте.

в
 1940 году по просьбе дириж

ёра Б.Х
айкина Ш

остакович ин-
струментовал польку И

оганна Ш
трауса-сы

на «П
оезд удовольствий» 

(«Vergnügungszug») в качестве вставного номера для оперетты
 «Ц

ы
-

ганский барон» в постановке М
алого оперного театра. «П

озвонил 
Ш

остаковичу, – вспоминает Х
айкин. – О

н очень ож
ивился, момен-

тально ко мне приехал, схватил польку <...> и назавтра принёс парти-

4 С
м.: Генеральны

й договор заклю
чен // Рабочий и театр, 1932, №

 7. С
. 23.

5 С
м.: 5 советских оперетт (в

 М
осковском театре оперетты

) // Рабочий и 
театр, 1932, №

 20. С
. 16; Ш

ост
акович Д. Д

екларация обязанностей компози-
тора // Рабочий и театр, 1931, №

 31, 20 ноября. С
. 6–7.

6 Н
овы

е работы
 Д

.Ш
остаковича // л

енинградская правда, 1939, 28 авгу-
ста.7 О

перы
, симфонии, сю

иты
, концерты

: Н
овы

е работы
 ленинградских 

композиторов // Курортная газета (С
очи), 1939, 20 октября.

туру. П
олька завое ва ла колоссальную

 популярность. О
ркестр всегда 

её повторял»
8.

в
 мае 1943 года Ш

остакович сообщ
ил о планах ещ

ё одной рабо-
ты

, связанной с классической опереттой: «С
ейчас по предлож

ению
 

л
енинградского М

алого оперного театра я впервы
е приступаю

 к ин-
струментовке классической музы

кальной комедии. Буду работать над 
новой редакцией партитуры

 одной из лучш
их оперетт О

ффенбаха 
“С

иняя борода“»
9.

в
 сентябре 1949 года Ш

остакович говорил о замы
сле музы

кальной 
комедии «за Н

арвской заставой» для ленинградского театра музы
-

кальной комедии
10.

Как видно, обращ
ение к оперетте вполне уклады

валось в круг дав-
них и постоянны

х творческих устрем лений композитора. П
римеча-

тельно такж
е, что его замы

слы
 самостоятельны

х работ в этом ж
анре 

(«12 стульев», «за Н
арвской заставой») бы

ли связаны
 преимущ

ествен-
но с современны

ми темами. О
 своём интересе к этой области творче-

ства Ш
остакович неоднократно говорил и в последую

щ
ие годы

11.

8 Ц
ит по: Хент

ова С
. Ш

остакович: Ж
изнь и творчество. т. 1. С

. 435.
9 Ш

ост
акович Д. П

артитура оперы
 М

усоргского: К
 постановке «Бориса 

Годунова» в Больш
ом театре // в

ечерняя М
осква, 1943, 11 мая. И

дея созда-
ния новой оркестровой версии оперетты

 такж
е принадлеж

ала Х
айкину. «Я

 с 
больш

им удовольствием возьмусь за оркестровку “С
иней бороды

”», – писал 
ему Ш

остакович из Куйбы
ш

ева в Чкалов (ны
не – О

ренбург) 24 февраля 
1943 года. в

есной композитор уж
е бы

л готов приступить к работе. в
 начале 

мая он сообщ
ал: К

лавир я получил. С
 А

.Г.А
лексеевы

м веду разны
е беседы

 
и, если в

ы
 не возраж

аете, могу приступить к инструментовке <…
> Х

очу 
сейчас заняться вплотную

 “С
иней бородой”. Э

та работа меня радует, и я с 
удовольствием её сделаю

 (цит. по: Хент
ова С

. в
 мире Ш

остаковича // М
., 

1996. С
. 314–315).

А
лексей Григорьевич А

лексеев (1887–1985) – конферансье, реж
иссёр, 

драматург – в 1943–1944 годах бы
л главны

м реж
иссёром л

енинградского 
М

алого оперного театра, находивш
егося в это время в эвакуации, и планиро-

вал постановку «С
иней бороды

». 
10 за эту информацию

 я благодарен А
ндрею

 Н
иколаевичу К

рю
кову.

11 «Х
отелось бы

 написать музы
кальную

 комедию
, – заявлял он в 1963 

году. – И
щ

у оригинальное, увлекательное либретто, по которому мож
но 

бы
ло бы

 создать настоящ
ее, ж

ивое, искрящ
ееся весельем произведение, по 

всем законам, присущ
им этому ж

анру, так лю
бимому зрителями» (Ш

ост
а-

кович Д. И
щ

у либретто…
 // И

звестия, 1963, 19 августа). в
озмож

но, в русле 
этих поисков привлекла его внимание и поэма А

лександра твардовского 
«тёркин на том свете» (см.: Ш

ост
акович Д. моё новое произведение – «К

ир-
гизская увертю

ра» // л
итературная газета, 1963, 19 октября»). Н

аконец, в 
1973 году Ш

остакович предполагал осущ
ествить новую

 редакцию
 и инстру-

ментовку оперетты
 И

.Ш
трауса «л

етучая мы
ш

ь» (дириж
ировать спектаклем 
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И
нициатива привлечения Ш

остаковича к реальному сотрудничеству 
с театром принадлеж

ала Г.Сто ля рову, которы
й с 1954 года стал главны

м 
дириж

ёром М
осковского театра оперетты

 и с больш
ой энергией доби-

вался расш
ирения его репертуара

12. в
 1957 году заметно участились их 

контакты
13, и мож

но предполагать, что во время встреч обсуж
дались 

конкретны
е планы

 создания оперетты
 «М

осква, Черёмуш
ки». 

тем не менее, по утверж
дению

 И
.Гликмана, композитор согласил-

ся писать музы
ку на либретто в

.М
асса и М

.Червинского «М
осква, Че-

рёмуш
ки» «скрепя сердце», лиш

ь «по настоятельны
м, неотступны

м 
просьбам» Столярова, поскольку предлож

енны
й ему сю

ж
ет «отню

дь 
не радовал его»

14.

долж
ен бы

л М
стислав Ростропович) (см.: Ш

ост
акович Д.: М

узы
ка рож

дает-
ся в тиш

ине // И
звестия, 1973, 6 августа). Н

асколько далеко заш
ла эта работа, 

к сож
алению

, неизвестно, но в феврале 1974 года И
.Гликман писал Ш

о-
стаковичу: «С

ообщ
и мне, пож

алуйста, когда состоится премьера «л
етучей 

мы
ш

и». М
не говорили, что ты

 и Ростропович принимаете участие в поста-
новке этой чудесной оперетты

» (П
исьма к другу: П

исьма Д
.Д

.Ш
остакович к 

И
.Д

.Гликману / С
ост. И

 коммент. И
.Д

.Гликмана. М
., D

SC
H

-С
П

б, Компози-
тор, 1993. С

. 300). Н
аконец, 5 марта 1975 года «Д

митрий Д
митриевич <…

> 
неож

иданно заговорил о И
оганне Ш

траусе и пож
алел, что его сейчас редко 

играю
т в филармонии, – пиш

ет Гликман. – Ш
остакович сказал: “Что за 

прелесть его польки, галопы
, вальсы

. И
 как остроумен этот замечательны

й 
Ш

траус! П
омниш

ь его “Perpetuum
 m

obile” или “О
хоту”, где дириж

ёр вклю
-

чается в игру и стреляет из пистолета, раз происходит охота…
”» (П

исьма к 
другу. С

. 307).
12 Григорий А

рнольдович Столяров (1892–1963) дириж
ировал 

московской премьерой оперы
 «Катерина И

змайлова» в театре им. 
в

л.И
.Н

емировича-Д
анченко. Ш

остакович бы
л очень доволен его работой, 

свидетельством чему является, в частности, надпись на фотопортрете, 
подаренном дириж

ёру: «» в
 знак горячей благодарности за великолепное 

исполнение “Катерины
 И

змайловой” лю
бящ

ий Д
.Ш

остакович. 3 мая 1934 
года (Руссовский А. 70 и 50: К

 ю
билею

 Г.А
.Столярова // С

оветская музы
ка, 

1963, №
 4. С

. 150). Контакты
 меж

ду Столяровы
м и Ш

остаковичем не пре-
кращ

ались до последних дней ж
изни дириж

ёра. П
о ценному наблю

дению
 

С
.М

арты
новой, о добры

х отнош
ениях двух музы

кантов свидетельствует 
друж

еский тон писем Ш
остаковича и его неизменное обращ

ение «Д
орогой 

Гриш
а», несмотря на больш

ую
 разницу в возрасте (Д

митрий Ш
остакович в 

письмах и документах. С
. 202). в

 связи с 70-летием Столярова Ш
остакович 

писал: «О
бладая превосходной техникой, он вместе с тем всегда убедительно 

доводит до слуш
ателя музы

кальное содерж
ание исполняемого произведения 

<>…
 Его умение работать с певцами, с оркестром действительно великолеп-

но» (цит. по: Хент
ова С

. в
 мире Ш

остакович. С
. 313).

13 в
 записной книж

ке Ш
остаковича зафиксированы

 даты
 четы

рех встреч: 
21 января, 3 ию

ля, 4 ию
ля и 14 сентября. за эти сведения я благодарен О

льге 
в

икторовне Д
омбровской.

14 П
исьма к другу. С

. 145. в
ладимир захарович М

асс (1896–1979) и М
и-

К
 сочинению

 Ш
остакович приступил, по-видимому, осенью

 1957 
года. О

тдельны
е этапы

 работы
 над музы

кальной комедией отраж
ены

 
в переписке композитора и дириж

ёра. в
 отличие от других случаев 

сотрудничества Ш
остаковича с театрами, отдельны

е номера нового 
произведения передавались в театр (Столярову) сразу по мере их на-
писания, до заверш

ения всей партитуры
 в целом. Чтобы

 ускорить ра-
боту, переписчики делали с автографа Ш

остаковича копии, с которы
-

ми мож
но бы

ло начинать разучивание с певцами, хором и оркестром. 
2 октября 1957 года бы

ли отправлены
, по-видимому, первы

е гото-
вы

е части. «Д
орогой Гриш

а! – писал Ш
остакович в сопроводитель-

ной записке. – П
осы

лаю
 тебе номера для “М

осква – Черёмуш
ки”. 

Н
аписаны

  они плохо. Без динамических оттенков и тому подобного. 
Если ты

 сочтёш
ь их совсем неудовлетворительны

ми в смы
сле записи, 

то верни их мне. Через неделю
 я вернусь в М

оскву и займусь приведе-
нием их в порядок. Если ж

е некоторы
е из них ты

 сочтёш
ь возмож

ны
м 

переписать, то перепиш
и»

15.
О

днако вскоре из-за крайней загруж
енности композитора работа 

прервалась. Ш
остакович вернулся к ней лиш

ь весной 1958 года. в
 ин-

тервью
 26 апреля он сказал: «в

 ближ
айш

ее время думаю
 закончить 

оперетту “М
осква, Черёмуш

ки” на либретто М
асса и Червинского»

16. 
А

ктивное сотрудничество с дириж
ёром возобновилось, по-видимому, 

летом. в
 начале августа Столяров отправил Ш

остаковичу, находивш
е-

муся в Д
оме творчества композиторов Репино, телеграмму: «Д

орогой 
М

итя! И
мею

щ
иеся номера по “Черёмуш

кам” разучили, приступили к 
сценическим репетициям. С

пектакль запланирован в ноябре. О
чень 

прош
у по старой друж

бе личной встречи, где тебе удобно». 6 августа
17 

Ш
остакович отправил ответную

 телеграмму: «С
коро буду в М

оскве, 

хаил А
брамович Червинский (1911–1965) бы

ли к концу 50-х годов извест-
ны

ми драматургами, авторами либретто популярны
х оперетт «трембита» 

Ю
.М

илю
тина (1949), «С

амое заветное в
.С

оловьева-С
едого» (1952), «Белая 

акация И
.Д

унаевского» (1955); в
.М

асс совместно с Н
.Э

рдманом написал 
сценарий фильма «в

еселы
е ребята». в

 интервью
 для печати (уж

е после за-
верш

ения музы
кальной комедии) композитор отзы

вался о работе либретти-
стов в похвальны

х вы
раж

ениях.
15 Д

митрий Ш
остакович в письмах и документах. С

. 207
16 в

олш
ебны

й мир музы
ки // М

осковский комсомолец, 1958, 26 апреля. 
С

.Х
ентова утверж

дает, будто бы
 композитор объявил в этом интервью

, что 
он заверш

ит оперетту «через два месяца» (см. Ш
остакович: Ж

изнь и творче-
ство. т. 2. М

., 1996. С
. 502). П

одобной информации в тексте интервью
 нет.

17 Д
митрий Ш

остакович в письмах и документах. С
. 208. текст теле-

граммы
 приводится по недатированному черновому автографу Столярова. 

Ш
остакович находился в Репино с 3 ию

ля по 6 августа (установлено по гео-
хронографу, составленному О

.Д
омбровской).
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позвоню
. К

лавир закончу десятого сентября, партитуру – пятнадцато-
го ноября»

18.
25 августа 1958 года в связи с болезнью

 правой руки Ш
остакович 

оказался в больнице и находился там по 26 сентября. тем не менее 
сочинение музы

кальной комедии продвигалось очень интенсивно, и 
своё обещ

ание композитор, по-видимому, вы
полнил достаточно точ-

но. 23 сентября он писал Столярову: «П
осы

 лаю
 тебе первую

 порцию
 

партитуры
. в

 ней имеется следую
щ

ий дефект: у меня нет красны
х 

чернил, поэтому  в песне о М
арьиной рощ

е ossia я вписал теми ж
е 

чернилами. в
 песне о М

оскве цифра 33, такт 15 я изменил ноту ф
а на 

ноту до <...> П
есня о М

арьиной рощ
е мною

 переоркестрована (цифра 
16). Э

то на случай необходи мости транспорта. Через несколько дней 
приш

лю
 ещ

ё порцию
 партитуры

. Рука моя мож
ет, хотя и с трудом, 

вы
полнять свои обязанности. в

ерни мне, пож
алуйста, клавиры

 новы
х 

номеров, которы
е я тебе пересы

лал, если они уж
е переписаны

»
19.

И
з последую

щ
их писем

20 видно, что 29 сентября Ш
остакович 

отправил Столярову «Д
уэт в

авы
 и Д

ребеднёва» (№
 8), которы

й он 
транспонировал на тон вы

ш
е (из c-m

oll в d-m
oll), и «П

оездку по М
о-

скве» (№
 7 и, возмож

но, №
 9); 2 октября – «П

есню
 о Черёмуш

ках» (№
 

13, 17, 27, 32), «Куплеты
 Барабаш

кина» (№
 18) и продолж

ение сцены
 

Барабаш
кина с ж

ильцами (вероятно, №
 14); 6 октября – «Д

уэт л
ю

си 
и С

ергея» (№
 20), 17 октября – «П

ольку» (№
 6).

П
ри работе над партитурой Ш

остакович вносил в первоначальны
й 

текст клавира разнообразны
е изменения, касаю

щ
иеся тесситуры

 во-
кальны

х партий, транспонируя некоторы
е номера с учётом голосовы

х 
возмож

ностей конкретны
х исполнителей или предлагая варианты

 
(ossia), сочинял новы

е фрагменты
 (например, продолж

ение сцены
 Ко-

лобаш
кина, в окончательной версии превративш

егося в Барабаш
кина, 

с ж
ильцами

21), уточнял агогические указания и проч. Сущ
ественны

е 

18 там ж
е.

19 там ж
е. в

 партитуре «П
есни С

ергея о М
арьиной рощ

е» нет ossia. в
оз-

мож
но первоначально партия С

ергея Глуш
кова предназначалась баритону, 

в окончательной версии её исполняет тенор. Н
омера под названием «П

есня 
о М

оскве» ни в партитуре, ни в клавире нет. в
ероятно, Ш

остакович имел в 
виду «П

рогулку по М
оскве» (№

 7). установить, в каком месте произведения 
указанная в письме замена ноты

 ф
а на до, затруднительно.

20 С
м. письма от 25, 26 и 29 сентября, 2, 6 и 17 октября (Д

митрий Ш
о-

стакович в письмах и документах. С
. 209–211). в

се номера указаны
 здесь по 

окончательной редакции произведения; первоначально (в письмах Ш
оста-

ковича) нумерация бы
ла иной. Н

азвания номеров приводятся в статье в том 
виде, в котором они даны

 Ш
остаковичем в письмах и в нотны

х материалах, 
посы

лаемы
х Столярову.

21 там ж
е. С

. 210.

коррективы
 вносились и в либретто, в частности Ш

остакович неодно-
кратно отмечал неоправданны

е длинноты
 текста: «Я

 вы
бросил четы

-
ре строки текста, – писал он по поводу «П

есни о Черёмуш
ках». – А

 
то очень много нот и слов»

22. «А
вторское [в

.М
асса и М

.Червинского] 
многословие заставило меня переделать 4-й куплет, – сообщ

ал он, 
посы

лая Столярову партитуру «Д
уэта л

ю
си и С

ергея». – А
 то четы

-
ре одинаковы

х куплета, даж
е в разной инструментовке, будет очень 

скучно [слуш
ать]»

23. «в
 дуэте М

аш
и и Бубенцова, – писал компози-

тор, получив текст, сочинённы
й либреттистами на уж

е готовую
 музы

-
ку, – надо попросить авторов исправить текст: в конце 1-го куплета, 
которы

й поёт М
аш

а, надо переделать слова “А
х, почему ты

 так ж
е-

сток”. Э
ти слова плохо “лож

атся” на музы
ку»

24.
О

тправка последних материалов (в том числе партитур «П
ольки» 

и «Д
уэта М

аш
и и Бубенцова») произош

ла, судя по переписке, 17 октя-
бря. таким образом, процесс сочинения в целом занял немного боль-
ш

е года: примерно с конца сентября 1957 года по октябрь 1958-го.
П

о ходу работы
 уточнялось и определение ж

анра сочинения: сам 
Ш

остакович обы
чно назы

вал этот опус опереттой
25; на титульном 

листе рукописного клавира, хранящ
егося в П

роизводственном ком-
бинате М

узы
кального фонда, значится: «О

перетта-обозрение в 3-х 
действиях»; в приж

изненном издании клавира ж
анр произведения 

определён как музы
кальная комедия

26. 
Рассказы

вая об уж
е законченном произведении, Ш

остакович пи-
сал: «С

очинение оперетты
 – дело для меня новое. “М

осква, Черёмуш
-

ки” – это мой первы
й и, надею

сь, не последний опы
т в этом увлека-

тельном ж
анре. Я

 работал над нею
 с больш

им увлечением и ж
ивы

м 
интересом. <...> М

не думается, что работа эта для меня окаж
ется не 

бесполезной. И
скренне лю

бя весёлы
й и ж

изнерадостны
й ж

анр опе-
ретты

, вы
соко ценя творчество таких замечательны

х мастеров, как 
О

ффенбах, л
екок, И

оганн Ш
траус, Кальман, л

егар, я хотел бы
, чтобы

 
моя первая оперетта оказалась достойной ж

анра и завоевала лю
бовь 

наш
ей замечательной советской аудитории»

27. в
 той ж

е статье он от-
метил одну сущ

ественную
 особенность партитуры

: «в
 музы

кальном 

22 там ж
е.

23 там ж
е. С

. 211.
24 там ж

е.
25 С

м. его интервью
, в том числе и цитированное вы

ш
е «в

олш
ебны

й мир 
музы

ки» (М
осковский комсосолец, 1958, 26 апреля).

26 С
м. Ш

ост
акович Д. М

осква, Черёмуш
ки. М

узы
кальная комедия в трёх 

актах. К
лавир // М

., С
оветский композитор, 1959.

27 Ш
ост

акович Д. Бы
ть на вы

соте великих задач // С
оветская музы

ка, 
1959, №

 1. С
. 10.
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плане порой привлекаю
тся пародийны

е элементы
, цитирование по-

пулярны
х в недалёком прош

лом мотивов, а такж
е некоторы

х песен 
советских авторов».

Д
ействительно, в «Д

уэте л
идочки и Бориса» (№

 19) звучат мело-
дии известны

х русских народны
х песен «в

о саду ли, в огороде» (циф-
ра 167), «С

ветит месяц» (цифра 166), «А
х вы

, сени, мои сени» (циф-
ра 169), которую

 Ш
остакович использовал такж

е в С
имфонии №

 13, 
уличной песенки «Ц

ы
плёнок ж

арены
й» (цифра 180), а такж

е песни 
в

.С
оловьёва-С

едого «П
одмосковны

е вечера» (цифра 170) и др. за 20 
тактов до конца «Куплетов Барабаш

кина и Д
ребеднёва» (№

 21, цифры
 

208 и 209) звучит туш
 и т.д.

О
собенно ш

ироко использованы
 в оперетте автоцитаты

. так, мело-
дия первы

х 16 тактов «П
есни о встречном» из музы

ки к кинофильму 
«в

стречны
й» легла в основу «П

есни л
идочки» (№

 6, цифра 66), она 
ж

е почти полностью
 звучит в заклю

чительном оркестровом эпизоде 
«Д

уэта л
идочки и Бориса» (№

 22, цифры
 220 и 221). в

торая поло-
вина «П

есни о встречном» (припев) в ритмически изменённом виде 
использована в партии С

ергея в «увертю
ре-прологе» (цифры

 16 и 17) 
и в хоровом эпизоде «Н

ет, в М
арьиной Рощ

е и воздух другой» в «А
н-

самбле ж
ильцов» (№

 10, цифра 117). в
 основе многократно звучащ

ей 
в оперетте «П

есни о Черёмуш
ках» леж

ит мелодия из музы
ки к кино-

фильму «златы
е горы

», близкая мелодии городской народной песни 
«Бы

вали дни весёлы
е»: на ней построены

 начало «увертю
ры

-проло-
га», а такж

е №
 13 («П

есня  о Черёмуш
ках»), №

 17 («Ф
инал первого 

действия»), №
 39 («Ф

инал») и ряд других эпизодов. в
 танцевальны

й  
оркестровы

й раздел «Куплетов Барабаш
кина и Д

ребеднёва» (№
 21, 

цифры
 204 и 205) введён фрагмент из балета «золотой век» (соч. 22, 

№
 18 «Разговор директора вы

ставки с Ф
аш

истом»; в балете «Болт» 
соч. 27 эта ж

е тема использована в №
 10 «в

редители»); в оркестровом 
эпизоде «П

рогулка по М
оскве» (№

 7, цифры
 82 и 84) звучит основная 

тема «Русской пляски» из балета «С
ветлы

й ручей» (соч. 39, №
 9) и т.д.

П
осле заверш

ения партитуры
 композитор имел возмож

ность не-
посредственно следить за подготовкой спектакля. «Я

 аккуратно по-
сещ

аю
 репетиции моей оперетты

, – сообщ
ал он И

. Гликману. – Горю
 

со сты
да. Если ты

 думаеш
ь приехать на премьеру, то советую

 тебе 
раздумать. Н

е стоит терять время для того, чтобы
 полю

боваться на 
мой позор. С

кучно, бездарно, глупо. в
от всё, что я могу тебе сказать 

по секрету»
28. в

озмож
но, столь острую

 негативную
 реакцию

 автора 
вы

зы
вало сценическое реш

ение именно московского спектакля – ре-
ж

иссура, игра артистов и т.п. «М
не показалось, что музы

ку втиснули 

28 П
исьма к другу. С

. 145.

в прокрустово лож
е [тех] опереточны

х традиций, которы
ми ж

ил М
о-

сковский театр оперетты
», – свидетельствовал один из современни-

ков
29. П

оказательно, что Ш
остакович не возраж

ал против постановки 
оперетты

 в других театрах. «Если М
алегот хочет ставить мою

 оперет-
ту, пусть ставит, – писал он тогда ж

е Гликману. – за нотны
м материа-

лом надо обратиться в М
осковский театр оперетты

»
30. 

П
рош

едш
ая с больш

им успехом премьера музы
кальной комедии 

«М
осква, Черёмуш

ки» состоялась 24 ян варя 1959 года на сцене М
о-

сковского театра оперетты
. Д

ириж
ировал премьерны

м спектаклем 
Г.Столяров. 

П
римерно через два года после сценической премьеры

 оперет-
ты

 «М
осква, Черёмуш

ки» И
.Гликман предлож

ил киностудии «л
ен-

фильм» идею
 экранизации этого произведения. «П

редлож
ение бы

ло 
принято, и Ш

о стакович дал согласие на постановку фильма, получив-
ш

его название “Черёмуш
ки”, – вспоминает Гликман. – Ставил кар-

тину замечательны
й кинореж

иссёр Герберт М
орицевич Раппапорт [у 

Гликмана ош
ибочно: Рапопорт] <...> Ф

онограмму мастерски записал 
Н

иколай С
емёнович Рабинович. <...> в

 процессе съёмок Ш
остакович 

по просьбе реж
иссёра написал несколько отличны

х кусков музы
ки»

31. 
<…

>
И

стория создания некоторы
х дополнительны

х номеров запечатле-
на в воспоминаниях реж

иссёра. 
«Я

 с самого начала заметил Ш
остаковичу, что, как ни богата 

партитура, фильм мож
ет вы

двинуть моменты
, не предусмотренны

е 
партитурой, – рассказы

вает Раппапорт. – О
н согласился в случае не-

обходимости кое-что дописать. И
 вот тут произош

ла лю
бопы

тная с 
ним встреча. <...> Я

 позвонил Ш
остаковичу в М

оскву и сказал, что до 
окончания фильма осталось несколько дней и необходимо, чтобы

 он 
срочно приехал посмотреть отснятое и, если с наш

ей работой согла-
сен, дописал обещ

анную
 музы

ку. <...> М
ы

 его встретили на вокзале, 
посадили в наш

у маш
ину и привезли на Студию

. там в зале показали 
ему фрагмент, к которому следовало сочинить музы

ку. О
н смотрел, 

смеялся, казалось, бы
л доволен, и я вручил ему бумаж

ку, где точно, 
со всеми подробностями, как это принято в кино, бы

л обозначен ха-
рактер и метраж

 кусков. О
н сказал: – С

пасибо. Я
 очень спеш

у. М
еня 

29 в
оспоминания кинореж

иссера Г.М
.Раппапорта. Ц

ит. П
о: Хент

ова С
. в

 
мире Ш

остакович. С
. 253.

30 П
исьма к другу. С

. 145.
31 П

исьма к другу: П
исьма Д

.Д
.Ш

остаковича к И
.Д

.Гликману / С
ост. и 

коммент. И
.Д

.Гликмана. М
., D

SC
H

 – С
П

б., Композитор, 1993. С
. 146.
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М
у

зы
К

А
 Д

.Д
.Ш

О
С

т
А

К
О

в
И

Ч
А

К
 Н

Е
М

О
М

у
 К

И
Н

О
Ф

И
л

ьМ
у

«Н
О

в
ы

й
 в

А
в

И
л

О
Н

»

Ф
ильм «Н

овы
й в

авилон» бы
л снят на л

енинградской фабрике 
С

овкино в 1928–1929 годах. С
одерж

ание фильма связано с собы
ти-

ями из истории П
ариж

ской коммуны
, его действие относится к 1870 

году, ряд эпизодов происходит в магазине «Н
овы

й в
авилон» (отсю

да 
– название фильма). С

ю
ж

ет его вкратце таков. С
оставы

 с француз-
скими солдатами отправляю

тся на фронт. Беспечны
й, веселящ

ийся 
П

ариж
 бурж

уа, прож
игателей ж

изни, П
ариж

 кокоток, бирж
евиков и 

ресторанны
х завсегдатаев провож

ает солдат рукоплесканиями и ш
о-

винистическими лозунгами. Н
о война проиграна. Н

емцы
 осаж

даю
т 

П
ариж

. Бурж
уазия, ещ

ё вчера призы
вавш

ая солдат «Н
а Берлин!», се-

годня готова трусливо капитулировать. Ф
ранцузский пролетариат ста-

новится на защ
иту страны

, но бурж
уазия топит П

ариж
скую

 коммуну 
в море рабочей крови. Герои фильма – работница, коммунарка луиза 
и крестьянин, солдат Ж

ан, символизирую
щ

ие, как сообщ
ается в анно-

тации фильма, пути пролетариата и крестьянства, – оказы
ваю

тся по 
разны

е стороны
 баррикад. Ж

ан вместе с другими тёмны
ми и обману-

ты
ми труж

ениками, одеты
ми в солдатскую

 форму, уходит в в
ерсаль и 

верно служ
ит бурж

уазии. в
 дни кровавой расправы

 над коммунарами 
он конвоирует луизу к месту расстрела и роет могилу для лю

бимой, 
отдавш

ей ж
изнь за дело народа

1.
А

вторами сценария и реж
иссёрами «Н

ового в
авилона» бы

ли 
Григорий Козинцев и л

еонид трауберг. И
м ж

е принадлеж
ала идея соз-

дания специальной музы
ки для фильма и привлечения к этой работе 

Ш
остаковича

2. 

1 С
одерж

ание фильма излож
ено по изданию

: С
оветские худож

ественны
е 

фильмы
: А

ннотированны
й каталог. т. 1: Н

емы
е фильмы

 (1918–1935). 
в

сесою
зны

й Государственны
й фонд кинофильмов. М

., 1961. С
. 333

2 Н
ачавш

ееся в 1928 году сотрудничество Ш
остаковича с Г.Козинцевы

м 
и л

.траубергом продолж
алось более сорока лет. О

н написал музы
ку к их 

фильмам «Н
овы

й в
авилон», «О

дна», «Ю
ность М

аксима», «в
озвращ

ение 
М

аксима», «в
ы

борг ская сторона», «П
росты

е лю
ди», а такж

е к фильмам, 
поставленны

м Козинцевы
м без участия трауберга: «П

ирогов», «Белинский», 
«Гамлет», «Король л

ир», к его постановке «Короля л
ира» в ленинградском 

Больш
ом драматическом театре имени Горького и др.

ж
дут в консерватории. Если у вас есть ж

елание, приходите ко мне в 
половине девятого вечера в гостиницу “Европейская”. 

<...> в
 половине девятого вечера я подош

ёл к номеру, в котором 
находился Ш

остакович, и услы
ш

ал доносивш
ийся из номера хохот. 

П
остучал. в

ош
ёл. в

иж
у: на диване сидят несколько человек и сме-

ю
тся от того, что им рассказы

вает Ш
остакович. П

ри этом он сидит 
за письменны

м столом, перед ним леж
ит нотная бумага, в руке – ли-

нейка, и он, приклады
вая линейку к листу, что-то пиш

ет. <...> Я
 сел и 

тож
е стал слуш

ать, но мне бы
ло не до смеха, ибо я понял: время идёт, 

а он со мной даж
е не разговаривает. Что ж

е будет?
П

римерно за час до его ухода на вокзал он слож
ил эти листки 

нотной бумаги, сделал из них маленький рулончик, наш
ёл верёвочку, 

обвязал рулончик и протянул мне: – в
от, пож

алуйста. – Что – пож
а-

луйста? – в
ы

 ж
е меня просили. в

ы
 мне дали бумаж

ку, да? там две 
минуты

 музы
ки. в

от, пож
алуйста, я сделал, как вы

 меня просили. 
<...> Я

 уш
ёл, не могу сказать, что в восхищ

ении от подарка. М
не 

показалось, что он просто хотел от меня отделаться. <...> Когда мы
 ус-

лы
ш

али исполнение, музы
ка очаровала нас, но самы

м удивительны
м 

бы
ло то, что все подробности, отмеченны

е в переданной ему бумаж
ке, 

всё совпадало с обозначенны
м настроением, всё бы

ло сделано точно, 
и нам не приш

лось изменить ни одного кадра»
32.

в
 дневниках Гликмана, которы

й бы
л консультантом и редактором 

фильма, такж
е сохранились ж

ивы
е подробности рож

дения ряда до-
полнительны

х номеров. 
«С

егодня на один день приезж
ал Д

Д
, – записал Гликман 20 ноя-

бря 1962 года. – занимался с утра в консерватории, а с четы
рёх часов 

до поезда строчил партитуру галопа для фильма “Черёмуш
ки”. Н

ерв-
ничал, брю

зж
ал, ж

аловался на реж
иссёра, заставляю

щ
его его делать 

“ненуж
ную

 работу”. М
ы

 вместе пообедали в номере, конечно, с вод-
кой, а перо Д

Д
 с невероятной бы

стротой скакало по нотной бумаге. 
<...> К

 10 часам вечера галоп бы
л готов. Д

ля экономии времени Д
Д

 
написал его для малого состава – струнного квинтета и рояля (с ли-
таврами в финале)»

33.
Н

есколько сохранивш
ихся фрагментов, сочинённы

х специально для 
фильма «Черёмуш

ки», действительно написаны
 для рояля и струнны

х, 
однако галопа «с литаврами в финале» среди них нет. Н

екоторы
е из до-

полнительны
х номеров написаны

 для оркестра другого состава.

32 в
оспоминания Г.Раппапорта цит. по кн.: Хент

ова С
. в

 мире Ш
о-

стаковича. М
., 1996. С

. 253–254. в
 монографии Х

ентовой воспоминания 
Г.Раппапорта об этом эпизоде излож

ены
 совсем иначе (см.: Ш

остакович: 
Ж

изнь и творчество. т. 2. М
., 1996. С

. 285).
33 Гликман И

. Д
невники. А

втограф. А
рхив Д

.Д
.Ш

остаковича.
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И
стория композиторского кинодебю

та Ш
остаковича подробно от-

раж
ена в мемуарах Г.Козинцева, в многочисленны

х архивны
х доку-

ментах и материалах прессы
.

М
узы

ка Ш
остаковича к «Н

овому в
авилону» стала одним из пер-

вы
х в отечественном кинематографе опы

тов создания музы
ки, пред-

назначенной для исполнения непосредственно во время показа имен-
но данного фильма

3.
традиция музы

кального сопровож
дения немы

х фильмов родилась 
на ранних стадиях становления кинематографа и к концу 1920-х годов 
приобрела уж

е характер чётко налаж
енной системы

. «в
 музы

каль-
ном деле тех лет сущ

ествовал свой порядок, – вспоминает Козинцев. 
– Д

ириж
ёры

 (первоэкранны
х кинотеатров) и тапёры

 (обы
чны

х) со-
провож

дали ленты
 одними и теми ж

е музы
кальны

ми попурри»
4. Д

ля 
облегчения такой работы

 в 1928–1929 годах бы
ли изданы

 специаль-
ны

е сборники
5, содерж

авш
ие фрагменты

 музы
ки, предлагаемы

е для 
всевозмож

ны
х типовы

х сю
ж

етны
х ситуаций и эмоциональны

х колли-
зий (ночь, рассвет, утро, угры

зение совести, предчувствие опасности, 
нападение, погоня, схватка соперников и т.д.). 

«Больш
инство музы

кантов, работаю
щ

их в качестве иллю
страто-

ров в кино, смотрят на этот труд, как на болото, которое засасы
вает», – 

писал Ш
остакович, в ю

ности сам поработавш
ий тапёром в кино. К

ино 
делает из музы

канта «маш
ину, обязанную

 еж
евечерне столько-то ча-

сов импровизировать под картину, и наклады
вает тяж

ёлы
й, несмы

ва-
емы

й ш
тамп на композиторское дарование <...> О

ркестры
 в больш

ин-
стве кинотеатров бы

ваю
т более или менее низкой квалификации <...> 

С
остав струнны

х инструментов возмутительно мал (2, максимум – 3 
пульта скрипок), хорош

о, если есть деревянны
е в единичном соста-

ве <...> И
 такие оркестры

 играю
т <...> Бетховена, Ш

уберта, Ш
умана, 

Чайковского и т.д. <...> в
место тромбонов – рояль. Чайковский, поди, 

волчком в гробу вертится от такой интерпретации <...> О
дним словом, 

халтура, самая беззастенчивая халтура прочно располож
илась в музы

-

3 в
первы

е в России музы
ку, специально предназначенную

 для немого 
фильма «П

онизовая вольница» (другое название – «Стенька Разин и 
княж

на»), написал в 1908 году М
.И

пполитов-И
ванов (в том ж

е году 
К

.С
ен-С

анс написал музы
ку к фильму «убийство герцога Гиза»). в

 1925 
году немецкий композитор Э

.М
айзель написал музы

ку к фильму С
ергея 

Э
йзенш

тейна «Броненосец “П
отёмкин“».

4 Козинцев Г. Глубокий экран // С
обрание сочинений. в

 5-ти т. т. 1. 
л

., 1982. С
. 155. «П

ервоэкранны
ми» назы

вались больш
ие кинотеатры

, 
получавш

ие обы
чно право премьерного показа фильмов.

5 К
иномузы

ка: П
особие для киноиллю

страторов. в
ы

п. 1–6. М
., 1928–

1929.

кальном сопровож
дении в кино. И

 самое досадное, что эта халтура со-
верш

енно узаконена. Н
икто не кричит и не протестует <...> Репертуар 

кино-музы
ки невероятно однообразен. Н

а репетиции времени не даю
т 

<...> П
оэтому оркестранты

 играю
т в кино заезж

енны
е пьесы

, которы
е 

им хорош
о известны

, которы
е всем надоели <...> Н

едостаток места 
не позволяет мне сейчас написать ещ

ё о так назы
ваемы

х нотны
х ки-

нотеках (музы
кальны

е кусочки для слёз, восстания, разлагаю
щ

ейся 
бурж

уазии, лю
бви и т.д.). О

дно только скаж
у, что это такая ж

е халтура, 
если не хуж

е»
6.

«в
сё это нас не воодуш

евляло, – говорит Козинцев. – М
ы

 реш
или 

заказать специальную
 музы

ку»
7.

10 августа 1928 года руководство л
енинградской фабрики обра-

тилось в С
овкино с предлож

ением привлечь композиторов к созда-
нию

 музы
ки (по тогдаш

ней терминологии – «музы
кального сценария» 

или «композиционного сценария») к конкретны
м фильмам. в

 пись-
ме сообщ

алось, что «реж
иссёры

 по картине “Н
овы

й в
авилон” уж

е 
теперь поды

скиваю
т себе здесь нуж

ного композитора для изготов-
ления соответствую

щ
его музы

кального сценария»
8. 29 августа прав-

ление С
овкино разреш

ило заказать для фильма «композиционны
й 

сценарий»
9.

8 и 9 декабря того ж
е года в С

овкино прош
ло совещ

ание, на котором 
бы

ла принята специальная резолю
ция «О

 музы
кальном сопровож

де-
нии». О

тдельны
м (42-м) пунктом в ней бы

ло записано: «С
овещ

ание 
приветствует образование при правлении [С

овкино] М
узы

кального 
совещ

ания и начало серьёзной работы
 по заготовке музы

кального со-
провож

дения для картин. Рекомендует фабрикам и реж
иссёрским кол-

лективам принять более органическое участие в этой работе»
10.

И
менно 

9 
декабря 

состоялось 
и 

знакомство 
Ш

остаковича 
с 

Козинцевы
м и траубергом

11. «тут, как на счастье, пронёсся слух о 

6 Ш
ост

акович Д. О
 музы

ке к «Н
овому в

авилону» // С
оветский экран, 

1929, №
 11, 12 марта. С

. 5.
7 Козинцев Г. Глубокий экран // Ц

ит. изд. С
. 155–156.

8 П
исьмо дирекции л

енинградской кинофабрики С
овкино в правление 

С
овкино от 10 августа 1928 года (Ц

ГА
л

И
 С

П
б., ф. 257, оп. 5, д. 31, л. 2 об. 

М
аш

инопись. Копия). Ряд материалов этого фонда по «Н
овому в

авилону» 
впервы

е опубликован (с некоторы
ми неточностями) в книге: И

з истории 
л

енфильма. в
ы

п. 1. л
., 1968. в

 настоящ
ей статье все архивны

е источники 
цитирую

тся по копиям, лю
безно предоставленны

м А
.Н

. К
рю

ковы
м, 

которому издательство приносит глубокую
 благодарность.

9 Ц
ГА

л
И

 С
П

б., ф. 257, оп. 5, д. 31, л. 6. Ц
итируется впервы

е
10 Н

овы
й курс С

овкино // С
оветский экран, 1929, №

 2. С
. 4–7.

11 в
ы

ступая на вечере, посвящ
ённом «трилогии о М

аксиме», в декабре 
1938 года Ш

остакович рассказы
вал: «Я

 познакомился с Козинцевы
м 
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молодом композиторе, которы
й только что сочинил оперу по “Н

осу” 
Гоголя, – рассказы

вает Козинцев. – <...> Д
.Д

.Ш
остакович, по внеш

-
ности совсем мальчик, в круглы

х очках, с больш
им кож

аны
м портфе-

лем, ож
идал нас на студии. П

осмотрев фильм (ещ
ё не окончательно 

смонтированны
й), он согласился написать партитуру. М

ы
сли бы

ли 
общ

ими: не иллю
стрировать кадры

, а дать им новое качество, объём; 
музы

ка долж
на сочиняться вразрез с внеш

ним действием, откры
вая 

внутренний мир происходящ
его. Чего только не бы

ло напридумано! 
“М

арсельеза” долж
на бы

ла переходить в “П
рекрасную

 Елену”, боль-
ш

ие трагические темы
 – контрастировать с похабщ

иной канканов и 
галопов»

12.
Н

акануне упомянутого вы
ш

е совещ
ания л

енинградская фабрика 
сообщ

ила в главк, что в качестве первого опы
та «создания соответ-

ствую
щ

ей музы
кальной иллю

страции», то есть специальной кино-
музы

ки, она, «учиты
вая ж

анр и направление этой фильмы
 <...> пред-

лож
ила написать музы

кальное сопровож
дение “Н

ового в
авилона” не 

дириж
ёру-компилятору, а композитору. П

риглаш
ённы

й из тех ж
е со-

ображ
ений фабрикою

 тов. Д
.Д

.Ш
остакович является одним из самы

х 
талантливы

х и интересны
х молоды

х советских композиторов». Э
то 

позволяло заказчикам надеяться, «что он сумеет создать до стойное, 
сериозное музы

кальное произведение, начав работу уж
е сейчас, одно-

временно с монтаж
ом картины

. Н
ет сомнения такж

е, что им будут уч-
тены

 специфические особенности музы
кальной работы

 в кинотеатре, 
равно как и эксплуатационны

е интересы
»

13. Ш
остакович долж

ен бы
л 

вы
полнить работу в течение двух месяцев и представить её в трёх ва-

риантах: для оркестра из 14–20 человек, «оркестровку на трио (для 
театров второго экрана), а такж

е клавир (для театров, имею
щ

их толь-
ко рояль)»

14.
28 декабря в С

овкино бы
л зарегистрирован договор с композито-

и траубергом 10 лет тому назад <...> наш
е знакомство произош

ло 9 декабря 
<...> когда трауберг позвонил ко мне по телефону и предлож

ил встретиться 
на кинофабрике и поговорить насчёт возмож

ности написания музы
ки к 

кинофильму “Н
овы

й в
авилон” <...>» (Стенограмма в

ечера воспоминаний о 
работе коллектива трилогии – «Ю

ность М
аксима», «в

озвращ
ение М

аксима», 
«в

ы
боргская сторона». л

енинградский Д
ом работников кинематографии. 

23 декабря 1938). в
ы

писка из этого документа лю
безно предоставлена Я

.л
. 

Бутовским, которому я вы
раж

аю
 искренню

ю
 признательность.

12 Козинцев Г. Глубокий экран // Ц
ит. изд. С

. 156. Близкий текст см. такж
е 

в его книге «П
ространство трагедии» (С

обрание сочинений. в
 5-ти т. т. 4. л

., 
1984. С

. 253–254).
13 П

исьмо л
енинградской фабрики С

овкино от 7 декабря 1928 // Ц
ГА

л
И

 
С

П
б., ф. 257, оп. 5, д. 31, л. 12.
14 там ж

е.

ром «на составление и написание специальной музы
ки к <...> кино-

картине “Н
овы

й в
авилон” в виде законченного музы

кального произ-
ведения». Д

оговор предусматривал сроки представления клавира 1 
февраля, партитур «для симфонического оркестра нормального кино-
театрального состава» и для салонного ансамбля – 1 марта 1929 года

15. 
таким образом, на сочинение музы

ки к восьмичастному фильму 
длительностью

 более полутора часов
16 у композитора бы

л всего один 
месяц, на создание двух партитур – для оркестра и для камерного ан-
самбля – такж

е месяц. Ж
ёсткие сроки бы

ли обусловлены
 тем, что кар-

тина долж
на бы

ла вы
йти на экран в Д

ень П
ариж

ской коммуны
 – 18 

марта.
П

роблемы
 киномузы

ки вообщ
е и идея создания специального со-

провож
дения к каж

дому новому фильму ш
ироко дискутировались в 

печати. так, в январском номере ж
урнала «С

оветский экран» за 1929 
год, то есть как раз в то время, когда Ш

остакович интенсивно работал 
над музы

кой к «Н
овому в

авилону» и ни одного фильма такого рода на 
экранах ещ

ё не бы
ло, появилась статья в

иктора Ш
кловского с недвус-

мы
сленны

м заголовком «Берегитесь музы
ки!»: «Если за стеной теа-

тра бить в медны
й лист и одновременно всей труппой читать разны

е 
куски газет, а потом пустить свет и нарастаю

щ
ую

 музы
ку, то у публи-

ки будет подъём, – писал он. – <...> Э
то дурной музы

кальны
й способ». 

М
узы

кальное, «ритмическое» кино, по мнению
 Ш

кловского, забы
вает 

о смы
словой стороне кинематографии, злоупотребляет «внеэстетиче-

скими величинами», апеллирует «прямо к физиологии зрителя», оно 
«попало на очень плохую

 дорогу»
17. 

П
онятно, что в такой ситуации инициативы

 л
енинградской фабри-

ки привлекли пристальное внимание руководства С
овкино. в

 середине 
января 1929 года бы

ло принято реш
ение направить в л

енинград пред-
ставителя музы

кального совета С
овкино, которы

й долж
ен бы

л по-
смотреть «хотя бы

 несколько частей “Н
ового в

авилона” с музы
кой»

18. 
29 января прош

ло пленарное заседание музы
кального совещ

ания при 
ленинградском С

овкино, на котором вы
ступал и Ш

остакович. И
з про-

токола совещ
ания видно, что консультантом композитора бы

л при-
глаш

ён известны
й дириж

ёр ленинградских кинооркестров М
ихаил 

в
ладимиров. С

овещ
ание постановило, что «в случае изготовления 

специальной композиции необходимо таковую
 после соответствую

-

15 Ц
ГА

л
И

 С
П

б., ф. 257, оп. 5, д. 20, л. 3 и 3 об. Ц
итируется впервы

е.
16 П

родолж
ительность фильма в окончательном варианте – 1 час 34 

минуты
.

17 Ш
кловский В. Берегитесь музы

ки! // С
оветский экран, 1929, №

 1. С
. 6.

18 П
исьмо директору л

енинградской фабрики С
овкино от 18 января 1929 

(Ц
ГА

л
И

 С
П

б., ф. 257, оп. 5, д. 31, л. 21). Ц
итируется впервы

е.



274   И
збранны

е статьи М
.А

.Якубова в Н
овом собрании сочинений Д

.Д
.Ш

остаковича
    И

збранны
е статьи М

.А
.Якубова в Н

овом собрании сочинений Д
.Д

.Ш
остаковича 275

щ
ей репетиции с хорош

им оркестром продемонстрировать на компе-
тентном общ

ественном просмотре», причём подчёркивалось, что «это 
особо касается», в частности, «Н

ового в
авилона»

19. 
20 

февраля 
на 

заседании 
музы

кального 
совещ

ания 
при 

Худож
ественном бю

ро С
овкино состоялось прослуш

ивание и обсуж
-

дение музы
ки Ш

остаковича. в
 книге Козинцева сохранились коло-

ритны
е подробности собы

тия: «П
росмотровы

й зал помещ
ался в под-

вальном этаж
е; дом ремонтировался. Н

а цементном полу бы
ли луж

и. 
<...> Композитор, балансируя по доскам, переш

ёл через воду, присел 
к инструменту, попробовал звук: на его лице появилось соверш

енное 
недоумение <...> Бож

е мой, каким уж
асны

м бы
л экран, расстроен-

ны
м – пианино, грязны

м – помещ
ение. И

 каким прекрасны
м каж

ется 
мне теперь этот просмотр, где играл свою

 первую
 музы

ку для кино 
Ш

остакович...»
20. С

овещ
ание постановило, что музы

ка «отличается 
весьма больш

ой близостью
 к стилю

 и ритмам картины
, больш

ой эмо-
циональной силой и вы

разительностью
», благодаря чему «эффект от 

картины
 в больш

ой степени повы
ш

ается». Работа композитора бы
ла 

принята, при этом совещ
ание отметило, что музы

ка, «несмотря на 
оригинальность и свеж

есть формы
, достаточно проста и мож

ет бы
ть 

воспринята массовы
м зрителем». у

частники заседания, вероятно, 
предвидели практические трудности исполнения громадной партиту-
ры

. в
 протоколе специально указано на необходимость «обеспечить 

реальное осущ
ествление музы

ки Д
.Ш

остаковича при демонстрациях 
картины

 “Н
овы

й в
авилон” хотя бы

 на первы
х экранах»

21.
таким образом, к 20 февраля музы

ка «Н
ового в

авилона» бы
ла 

готова. Э
та дата подтверж

дается и другим документом: «С
вою

 рабо-
ту по написанию

 музы
ки тов. Ш

остакович начал немедленно по за-
клю

чении договора и проводил её в теснейш
ем контакте с реж

иссё-
рами Козинцевы

м и траубергом. <...> Ко времени окончания картины
 

тов. Ш
остаковичем бы

л закончен не только клавир, но сделана вчерне 
и партитура. П

оэтому когда реж
иссёры

 Козинцев и трауберг вы
еха-

ли в М
оскву (это произо ш

ло в тот ж
е день, 20 февраля. – М

.Я.) для 
сдачи картины

 правлению
 и Главреперткому, бы

ла полная возмож
-

ность демонстрировать картину с музы
кой и вполне реально дого-

вариваться об исполнении музы
ки с оркестрами лучш

их московских 

19 Ц
ГА

л
И

 С
П

б., ф. 257, оп. 5, д. 31, л. 28 и 28 об. Ц
итируется впервы

е.
20 Козинцев Г. Глубокий экран // Ц

ит. изд. С
. 157. И

з контекста 
повествования Козинцева следует, что речь идёт о показе в Главреперткоме, 
то есть в М

оскве, однако архивны
е документы

 показы
ваю

т, что в конце 
февраля Ш

остакович тяж
ело заболел, в М

оскву не ездил, о необходимы
х 

переделках узнал от реж
иссёров фильма лиш

ь 27 февраля.
21 Ц

ГА
л

И
 С

П
б., ф. 257, оп. 16, д. 67, л. 17. Ц

итируется впервы
е.

кинотеатров»
22.

27 февраля Козинцев и трауберг вернулись в л
енинград и присту-

пили к поправкам и перемонтаж
у картины

 по указаниям, полученны
м 

в главке. П
араллельно с перемонтаж

ом композитор вы
нуж

ден бы
л 

«наново переделать и изменить музы
ку почти по всем частям»

23.
М

еж
ду тем сроки вы

хода картины
 на экран оставались неизмен-

ны
ми. П

ереработка партитуры
 и подготовка нотного материала к пре-

мьере (переписка партитуры
, переписка и печатанье комплекта орке-

стровы
х голосов) проходили в авральной атмосфере и лихорадочном 

темпе. «в
 момент самой напряж

ённой работы
 по переделке музы

ки 
тов. Ш

остакович заболел гриппом в серьёзной форме, но, несмотря 
на это, он продолж

ал работу, лёж
а в постели с температурой 40° <...> 

Рукописи от тов. Ш
остаковича немедленно отправлялись в перепи-

ску, из переписки возвращ
ались ему для корректуры

, после коррек-
туры

 вновь возвращ
ались к переписчикам и от них направлялись в 

литографию
»

24. П
ечатанье оркестровы

х голосов (50 комплектов по 
14 инструментальны

х партий в каж
дом) осущ

ествляло товарищ
ество 

«С
оветский печатник», обязавш

ееся подготовить 20 комплектов к 11 
часам утра 15 марта, остальны

е – «не позднее 11 часов 21 марта»
25. О

 
крайней остроте ситуации свидетельствую

т, в частности, сохранив-
ш

иеся расписки о получении оркестровы
х материалов от переписчи-

ка: в них проставлялись не только числа, но и точное время доставки 
нот в типографию

26. Д
ругое лаконичное, но красноречивое свидетель-

ство – фраза «С
ры

ваете в
авилон» в телеграмме, отправленной 9 мар-

та правлением С
овкино на л

енинградскую
 фабрику с требованием 

срочной вы
сы

лки нот
27.

в
 результате «С

оветский печатник» вы
полнил заказ досрочно, и 

22 П
исьмо зам. директора л

енинградской кинофабрики С
овкино тов. 

Бы
кова в правление С

овкино от 8 апреля 1929 года (Ц
ГА

л
И

  С
П

б., ф. 257, оп. 
5, д. 31, л. 79–80).

23 там ж
е. Д

ополнительны
е переделки – вставки «фабульны

х сцен», 
отсутствовавш

их в версии, демонстрировавш
ейся на советских экранах, – 

потребовались при посы
лке фильма в Германию

. С
м. об этом: П

ереписка 
Г.М

. Козинцева: 1922–1973 / С
ост. и авторы

 примечаний в
.Г.Козинцева и 

Я
.л

.Бутовский. М
., 1998. С

. 13.
24 П

исьмо зам. директора л
енинградской кинофабрики С

овкино тов. 
Бы

кова в правление С
овкино от 8 апреля 1929 года (Ц

ГА
л

И
  С

П
б., ф. 257, оп. 

5, д. 31, л. 79–80).
25 С

оответствую
щ

ий договор меж
ду л

енинградским отделением С
овкино 

и товарищ
еством «С

оветский печатник» бы
л заклю

чён 6 марта 1929 года 
(Ц

ГА
л

И
 С

П
б., ф. 257, оп. 5, д. 31, л. 47). Ц

итируется впервы
е.

26 С
м.: Ц

ГА
л

И
 С

П
б., ф. 257, оп. 5, д. 31, л. 51, 52.

27 С
м.: Ц

ГА
л

И
 С

П
б., ф. 257, оп. 5, д. 31, л. 53. Ц

итируется впервы
е. 
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14 марта Ш
остакович привёз в М

оскву три комплекта оркестровы
х 

партий, один из которы
х бы

л предназначен для дириж
ёра Ф

ердинанда 
К

риш
а

28. 15 марта в М
оскву и отделения С

овкино в других городах 
бы

ли отправлены
 ещ

ё десять полны
х лито графических комплектов 

нот
29. О

днако времени на оркестровы
е репетиции практически уж

е не 
осталось.

таким 
образом, 

крайние 
границы

 
непосредственной 

работы
 

Ш
остаковича над музы

кой к «Н
овому в

авилону» определяю
тся с кон-

ца декабря 1928 года (заклю
чение договора) до первы

х чисел марта 
1929 года (изменения, связанны

е с исправлениями и перемонтаж
ом 

ленты
 по указаниям центрального С

овкино после 27 февраля), когда 
бы

л заклю
чён договор на печатание оркестрового материала.

«Разреш
ительное удостоверение, – вспоминает Козинцев, – бы

ло 
написано в стиле, казалось бы

, несвойственном для официальны
х до-

кументов: “Э
то поэма о П

ариж
ской коммуне, продекламированная 

блестящ
им киноязы

ком. Ф
ильм ‘Н

овы
й в

авилон’ Главреперткомом 
зачислен в первую

 категорию
, то есть поставлен в один ряд с лучш

ими 
советскими фильмами“»

30.
18 марта 1929 года в л

енинграде состоялась официальная пре-
мьера фильма. Ф

ильм вы
звал в прессе бурную

 дискуссию
. Рецензии, 

по словам Козинцева, напоминали «стенограммы
 яростны

х речей», 
«запись беш

еного спора», переходящ
его в скандал, свалку и драку

31. 
Рецензент газеты

 «К
ино» увидел в «Н

овом в
авилоне» «глубокие 

исторические обобщ
ения, непосредственны

й марксистский анализ 
истории»

32. «Картина вредна, – писала «Комсомольская правда». – 
Её нуж

но не допускать в рабочие клубы
. Н

уж
но организовать общ

е-
ственны

й суд над картиной и над авторами, которы
е надглумились 

над героическими страницами револю
ционной истории французского 

28 П
исьма и записки Ш

остаковича К
риш

у (публикация С
.С

.М
арты

новой) 
см. в книге: Д

митрий Ш
остакович в письмах и документах. М

., 2000. С
. 

196–201. Н
е имея возмож

ности присутствовать на оркестровы
х репетициях 

и премьере фильма в М
оскве, Ш

остакович писал дириж
ёру: «Я

 нисколько не 
сомневаю

сь в том, что у в
ас будет вы

ходить всё очень хорош
о <...> С

амое 
главное, это во 2-ой части не затягивать вальс и канкан. 3-ю

 часть играть 
медленно, за исклю

чением A
llegro. О

собенно медленно надо играть всё 
после A

llegro. 4-ю
 и 7-ю

 части в л
енинграде играет рояль. О

ркестр вступает 
в 5-й части во время М

арсельезы
 и в начале 8-й части» (указанное изд. С

. 
200).29 С

м.: Ц
ГА

л
И

 С
П

б., ф. 257, оп. 5, д. 31, л. 75.
30 Козинцев Г. Глубокий экран // Ц

ит. изд. С
. 157.

31 там ж
е. С

. 133
32 Раф

алович Д. С
ерьёзная и умная лента // К

ино, 1929, 18 марта. Ц
ит. по: 

Козинцев Г. Глубокий экран. С
 133.

пролетариата»
33. в

 защ
иту фильма вы

ступила группа руководителей 
РА

П
П

’а во главе с А
лександром Ф

адеевы
м

34 и т.д.
«М

асла в огонь подлила специально сочинённая музы
ка», – рас-

сказы
вает Козинцев

35. О
ркестры

 не бы
ли готовы

 к исполнению
 до-

статочно слож
ной партитуры

, дириж
ёры

 – не заинтересованы
 в реа-

лизации новой идеи, поскольку это лиш
ало их постоянны

х гонораров 
за составление и инструментовку компиляций. в

 дни премьеры
 «ком-

позитор в отчаянии перебегал из одного кинотеатра в другой, пы
таясь 

хоть как-то наладить исполнение своей музы
ки»

36. Э
то не помогло. 

«Д
ириж

ёры
 кинотеатров организовали свои обсуж

дения – компози-
тора ругали нахалом, обвиняли в незнании оркестровки»

37. Через два-
три дня в больш

инстве кинотеатров музы
ку Ш

остаковича перестали 
исполнять.

О
бстановку, слож

ивш
ую

ся вокруг его первой киноработы
, отраж

а-
ет следую

щ
ая заметка: «Кое-кто из бойких кино-предпринимателей 

поспеш
ил забить тревогу по поводу музы

ки Д
.Ш

остаковича к карти-
не “Н

овы
й в

авилон”, приписы
вая неуспех фильмы

 неудачной, якобы
, 

музы
ке молодого композитора. Э

тот классический приём сваливания 
вины

 “с больной головы
 на здоровую

” долж
ен встретить надлеж

ащ
ий 

отпор, тем более, что это обвинение поддерж
ивается многими из ки-

но-дириж
ёров, лиш

ивш
ихся “авторских” за свои компиляции музы

-
кально-иллю

стративного материала ввиду наличия готовой партиту-
ры

.М
узы

ка Д
.Ш

остаковича к “Н
овому в

авилону” представляет собой 
не только первы

й опы
т специально написанного к кинокартине музы

-
кального сопровож

дения и не только знаменует собой попы
тку влить 

струю
 новой музы

ки в затхлую
 атмосферу музы

кального кинообихо-
да, но представляет собой и весьма значительную

 непосредственную
 

худож
ественную

 ценность.
И

граю
т эту музы

ку повсеместно отвратительно, и справедли-
вость требует отметить, что заботливее остальны

х к ней отнёсся 
М

.в
.в

ладимиров ([кинотеатр] “П
икадилли“), добивш

ийся максиму-

33 Х
имера вместо коммуны

 (П
исьмо группы

 работников А
гитпропа 

К
И

М
’а) // Комсомольская правда, 1929, 29 марта. Ц

ит. по: Козинцев Г. 
Глубокий экран // Ц

ит. изд. С
. 133.

34 Ф
адеев А.А., С

ут
ы

рин В.А., Ермилов В.В., Авербах Л
.Л

., К
ирш

он В.М
. 

П
ротив унтер-офицерских приёмов критики // Комсомольская правда, 1929, 

23 марта.
35 Козинцев Г. Глубокий экран // Ц

ит. изд. С
. 135.

36 Арнш
т

ам Л
. Бессмертие // Д

. Ш
остакович: Статьи и материалы

 / С
ост. 

и ред. Г.М
. Ш

неерсона. М
., 1976. С

. 116.
37 Козинцев Г. Глубокий экран // Ц

ит. изд. С
. 135.
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ма опрятности и вы
разительности и минимума ош

ибок и темповой 
неразберихи»

38.
Н

есмотря 
на 

обструкцию
, 

устроенную
 

дириж
ёрами, 

рабо-
та Ш

остаковича получила единодуш
но вы

сокую
 оценку прессы

. 
«Ф

ильма “Н
овы

й в
авилон” <...> захватила в своём эмоциональном 

заряде наш
его молодого композитора Ш

остаковича, написавш
его к 

фильме музы
ку. Н

адо прямо сказать, что без этой последней трудно 
анализировать “Н

овы
й в

авилон”, – утверж
дал рецензент ж

урнала 
«С

овет ский экран». – в
 музы

ке Ш
остаковича вы

 слы
ш

ите органи-
чески слиты

е ритм кадров с ритмом музы
кальны

х образов. О
б этом 

новом произведении Ш
остаковича надо писать специальное исследо-

вание. М
ы

 ж
е здесь ограничимся указанием, что данное в ней разо-

блачение “М
арсельезы

” является лучш
им консонансом трагической 

эпопеи “Н
ового в

авилона”»
39.

О
бстоятельную

 статью
 посвятил работе Ш

остаковича другой ав-
тор. М

узы
ку к «Н

овому в
авилону» он назы

вает «знаменательны
м 

собы
тием в истории музы

ки в кино»: «Д
.Ш

остакович вы
полнил ди-

рективу партсовещ
ания: его музы

ка есть неотъемлемая часть кино-
картины

 <...> И
 прибавим: одна из лучш

их частей»
40.

С
ам композитор рассматривал эту работу как принципиально 

важ
ны

й ш
аг, определивш

ий не только дальнейш
ее сотрудничество с 

Козинцевы
м и траубергом, но и его творчество в области киномузы

ки 
в целом, его понимание музы

кальной драматургии фильма.
«С

очиняя музы
ку к “Н

овому в
авилону”, я меньш

е всего руковод-
ствовался принципом обязательной иллю

страции каж
дого кадра, – 

писал он. – Я
 исходил, главны

м образом, от главного кадра в той или 
иной серии кадров. 

Н
апример: конец 2-й части. О

сновной момент – это наступление 
немецкой кавалерии на П

ариж
. Кончается часть опустевш

им ресто-
раном. П

олная тиш
ина, а музы

ка, несмотря на то, что немецкая кава-
лерия уж

е на экране не показы
вается, всё ж

е исходит от кавалерии, 

38 Ю
.в

. [Ю
лий в

айнкоп]. М
узы

ка к «Н
овому в

авилону» // Рабочий и 
театр, 1929, №

 14, 1 апреля. С
. 9. Ш

остакович отметил такж
е «в вы

сш
ей 

степени удачны
е результаты

» работы
 дириж

ёра тресслера в кинотеатре 
«Гигант». С

м.: Ш
ост

акович Д. П
исьмо в редакцию

 // Рабочий и театр, 1929, 
№

 16, 14 апреля. С
. 14.

39 С
емирадский. «Н

овы
й в

авилон» // С
оветский экран, 1929, №

 12.  
С

. 4. П
олож

ительны
й отзы

в о музы
ке Ш

остаковича,  появивш
ийся ещ

ё до 
официальной премьеры

 фильма, см. в статье: Богданов-Березовский В. 
«Н

овы
й в

авилон» // Ж
изнь искусства, 1929, №

 11, 10 марта. С
. 13.

40 Гарцман М
. Н

е плохо, но и не совсем ещ
ё хорош

о // С
оветский экран, 

1929, №
 15, 9 апреля.

напоминая зрителю
 о надвигаю

щ
ейся грозной силе. 

таким ж
е образом музы

ка написана в 7-й части, где солдат по-
падает в ресторан, полны

й веселящ
ейся бурж

уазией после разгрома 
Коммуны

. тут музы
ка, несмотря на наличие весёлого ресторана, исхо-

дит от мрачны
х эмоций солдата, которы

й ищ
ет свою

 возлю
бленную

, 
приговорённую

 к расстрелу.
М

ногое построено по принципу контрастности. Н
апример, сол-

дат (версалец), встретивш
ийся на баррикадах со своей возлю

бленной 
(коммунаркой), приходит в мрачное отчаяние. М

узы
ка делается всё 

более ликую
щ

ей и, наконец, разряж
ается бурны

м “похабны
м” валь-

сом, отраж
аю

щ
им победу версальцев над коммунарами.

И
нтересны

й приём применён в начале 4-й части. там показы
вает-

ся репетиция оперетты
. М

узы
ка играет небезы

звестны
е упраж

нения 
Ганона, которы

й принимает различны
е оттенки в связи с действием. 

И
ногда он звучит весело, иногда скучно, иногда грозно.

в
 больш

ом количестве применены
 танцы

 той эпохи (вальс, кан-
кан) с использованием некоторы

х мелодий из оффенбаховских опе-
ретт. К

роме того, использованы
 французские народны

е и револю
ци-

онны
е (“Ç

a ira” и “Карманьола”) песни. л
ейтмотив версальцев – это 

“М
арсельеза”, появляю

щ
аяся иногда в самы

х неож
иданны

х освещ
е-

ниях (канкан, вальс, галоп и т.д.) <...> 
Я

 стремился дать в музы
ке, при наличии новизны

 и необы
чности 

(особенно для киномузы
ки, имевш

ейся до сих пор), динамику и пере-
дать патетику “Н

ового в
авилона”...»

41.
«П

ри наличии больш
ого количества музы

кального материала му-
зы

ка сохраняет непреры
вны

й, симфонический тон. О
сновная цель 

музы
ки – бы

ть в темпе и ритме картины
 и усиливать её впечатляе-

мость», – говорил композитор
42. Н

о именно новизна музы
ки и слож

-
ность координации её ж

ивого исполнения с темпом и ритмом фильма 
стали в то время препятствиями к практическому воплощ

ению
 замы

с-
ла композитора.

в
споминая об этой работе десятилетие спустя, Ш

остакович ска-
зал: «Э

ту картину я очень лю
блю

, но, к сож
алению

, долж
ен признать-

ся, что из этой затеи ничего в конце концов не вы
ш

ло: ввиду того, что 
картина бы

ла немая, а музы
ка к ней бы

ла приписана, исполнять эту 
музы

ку мог бы
 только автор. Н

уж
но, чтобы

 темп, размер, ритм – всё 
это совпадало бы

, и вы
ш

ло в конце концов так, что один автор только 

41 Ш
ост

акович Д. О
 музы

ке к «Н
овому в

авилону» // С
оветский экран, 

1929, №
 11, 12 марта. С

. 5.
42 там ж

е.
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и мог бы
 с этим справиться»

43.
в

 середине Х
Х

 века «Н
овы

й в
авилон» уж

е в качестве кинематогра-
фической классики вернулся на экраны

 мира с музы
кой Ш

остаковича 
в ж

ивом исполнении. Композитор, однако, относился к этому скепти-
чески. в

 1973 году в связи с запланированны
м показом фильма в М

узее 
современного искусства в Н

ью
-й

орке Ш
остакович писал Козинцеву: 

«Я
 думаю

, что музы
ку к “Н

овому в
авилону” нуж

но записать вместе 
с немы

м изображ
ением. в

едь “подгонять” её к изображ
ению

 чрезвы
-

чайно трудно, почти невозмож
но <...> Я

 имел по этому поводу письмо 
от г-на К

лейнера. Я
 ему ответил, что не могу дать согласие на вы

сы
л-

ку ему партитуры
, т. к. считаю

 её недостаточно соверш
енной»

44.
в

 1976 году дириж
ёр Геннадий Рож

дественский составил С
ю

иту 
из музы

ки к фильму «Н
овы

й в
авилон», исполнил и записал её на 

пластинку с ансамблем солистов оркестра М
осковской филармонии 

(М
елодия С

10 07381-2).

43   Стенограмма в
ечера воспоминаний о работе коллектива трилогии 

– «Ю
ность М

аксима», «в
озвращ

ение М
аксима», «в

ы
боргская сторона». 

л
енинградский Д

ом работников кинематографии. 23 декабря 1938. 
44 Д

.Д
.Ш

остакович – Г.М
.Козинцеву 2 мая 1973 года. П

ереписка 
Г.М

.Козинцева: 1922–1973 // Ц
ит. изд. С

. 530. А
.К

лейнер – музы
кальны

й 
директор М

узея современного искусства в Н
ью

-й
орке.

М
у

зы
К

А
 Д

.Д
.Ш

О
С

т
А

К
О

в
И

Ч
А

К
 К

И
Н

О
Ф

И
л

ьМ
у

 «О
Д

Н
А

».
И

стория создания, оценка критики

Ф
ильм «О

дна», в основу которого легли реальны
е собы

тия тех лет, 
рассказы

вает о судьбе молодой учительницы
, приехавш

ей из л
енин-

града на работу в глухую
 ойротскую

 деревню
. «Елена Кузьмина окон-

чила педтехникум. Будущ
ее рисуется ей радуж

ны
м и связы

вается с 
маленьким личны

м счастьем. О
на мечтает работать обязательно в 

“центре”, вы
йти замуж

 за лю
бимого человека и свить с ним “ую

тное 
гнёзды

ш
ко”. Н

еож
иданно она получает назначение на А

лтай. <...> 
П

риехав на место, молодая учительница попадает в слож
ную

 обста-
новку. <...> П

роисходящ
ие в деревне собы

тия вры
ваю

тся в её ж
изнь. 

<...> у
чительница становится активной участницей борьбы

 с кулака-
ми. П

о дороге в город, куда Кузьмина направилась для разоблачения 
кулаков, возница-подкулачник вы

брасы
вает её из саней. в

скоре кре-
стьяне обнаруж

иваю
т учительницу в снеж

ной степи почти замёрз-
ш

ую
, с обморож

енны
ми руками. <...> К

рестьяне направляю
т в центр 

просьбу помочь заболевш
ей учительнице. <...> Н

а А
лтай вы

летает са-
молёт. Больную

 Кузьмину провож
ает почти всё селение. улетая, она 

обещ
ает вернуться»

1.
П

ривлечь Ш
остаковича для написания музы

ки к фильму предло-
ж

или Григорий Козинцев и л
еонид трауберг – кинореж

иссёры
 и авто-

ры
 сценария «О

дной», с которы
ми композитор уж

е сотрудничал в ра-
боте над «Н

овы
м в

авилоном» (1928). в
 ию

ле 1929 года, представляя 
сценарий будущ

его фильма на ленинградскую
 фабрику С

овкино, Ко-
зинцев и трауберг вклю

чили Ш
остаковича в состав рабочей бригады

2.

1 С
оветские худож

ественны
е фильмы

: А
ннотированны

й каталог. т. 2. зву-
ковы

е фильмы
 (1930–1957 гг.). М

., 1961. С
. 7. А

вторы
 сценария и реж

иссёры
 

Г.Козинцев и л
.трауберг, звукореж

иссёр л
.А

рнш
там, оператор А

.М
осквин, 

худож
ник Е.Еней, звукооператор И

.в
олк, дириж

ёр Н
.Рабинович. в

 ролях: 
Е.Кузьмина (Елена Кузьмина, учительница), П

.С
оболевский (её ж

ених), 
С

.Герасимов (председатель сельсовета), М
.Бабанова (его ж

ена), в
ан-л

ю
й 

С
ян (кулак-бай), Я

.Ж
еймо (молодая учительница), Б.Чирков (разговор по 

телефону). К
иностудия «С

ою
зкино», л

енинград, 1931.
2 С

ценарий бы
л зарегистрирован в Худож

ественно-сценарном бю
ро л

е-
нинградской фабрики С

овкино 18 ию
ля 1929 года. С

м.: Ц
ГА

л
И

 С
П

б., ф. 257, 
оп. 16, д. 192, л. 4. в

ы
раж

аю
 искренню

ю
 благодарность Н

.А
.К

рю
кову за этот 
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3 августа кандидатура Ш
остаковича обсуж

далась на худож
ествен-

ном совете студии, и один из сотрудников сценарного отдела вы
ступил 

с «предостереж
ениями»: «...если Ш

остаковичем будет сделано то ж
е, 

что он сделал с “Н
осом”, то вся музы

кальная часть будет поставлена 
в условия полной непопулярности. так как эта картина рассчитана на 
массового зрителя, то нуж

но сделать так, чтобы
 все упрёки, раздавав-

ш
иеся по адресу “Н

ового в
авилона”, не повторялись. Ш

остаковичу 
долж

но бы
ть поставлено условие создать музы

ку, понятную
 для всех. 

Если он на это согласится, мож
но его иметь в виду, если ж

е он это на 
себя не возьмёт, то нуж

но музы
ку заказы

вать другому композитору»
3.

Как видно, с самого начала фильм бы
л задуман как звуковой. 

И
менно с таким расчётом бы

л написан и его сценарий. 31 августа 
1929 года на ленинградской студии С

овкино состоялось специальное 
совещ

ание «о съёмке звуковой фильмы
 “О

дна”», констатировавш
ее, 

что это будет «первая советская полнометраж
ная звуковая фильма». 

у
читы

вая предстоящ
ие слож

ности такой принципиально новой рабо-
ты

, совещ
ание постановило «поручить тт. Ш

остаковичу и Герасимову 
вести всю

 подготовительную
 работу по звуковой части»

4.
И

з этого постановления ясно, что Ш
остакович практически уж

е 
бы

л вклю
чён в постановочную

 группу (по терминологии того вре-
мени – «рабочую

 бригаду») фильма. 2 сентября директор студии дал 
указание о заклю

чении договора на создание музы
ки к «О

дной» с Ш
о-

стаковичем
5.

тогда ж
е, в сентябре 1929 года, бы

ло опубликовано интервью
 с Ко-

зинцевы
м и траубергом, в котором такж

е зафиксировано, что новая 
работа будет именно звуковой: «в

 настоящ
ее время мы

 приступили 
на л

енинградской фабрике С
овкино к работе над вы

полнением звуко-
вой фильмы

 “О
дна” по материалам самоубийства учительницы

 л
ап-

ш
иной. Н

аш
у картину мы

 будем строить не на хаотическом введении 
ряда звуков, изображ

аю
щ

их те или ины
е чисто натуралистические 

моменты
, а на организованном введении в монтаж

 звуковы
х кадров, 

и другие материалы
 указанного архива (см. ниж

е), лю
безно предоставленны

е 
им для использования в настоящ

ем издании.
3 Ц

ГА
л

И
 С

П
б. Ф

. 257. О
п. 6. Д

. 20. л
. 48.

4 П
ротокол совещ

ания. М
аш

инописная копия. Ц
ГА

л
И

 С
П

б. Ф
. 257. О

п. 
16. Д

. 192. л
. 124–125. Герасимов С

ергей А
поллинариевич (1906–1985) – с 

1924 года киноактёр мастерской Ф
Э

КС
 (Ф

абрика эксцентрического актёра), 
позднее реж

иссёр (с 1930) и сценарист. С
нимался в фильмах «Н

овы
й в

ави-
лон», «О

дна», «в
ы

боргская сторона», автор сценария и реж
иссёр фильма 

«М
олодая гвардия» (все – с музы

кой Ш
остаковича).

5 Резолю
ция на письме Козинцева и трауберга. Ц

ГА
л

И
 С

П
б. Ф

. 257. О
п. 

16. Д
. 192. л

. 122.

монтирую
щ

ихся с кадрами зрелищ
ны

ми, а не сопровож
даю

щ
ими 

их. в
ся звуковая часть картины

 будет организована композитором 
Ш

остаковичем»
6.

1 сентября 1929 года съёмочная группа вы
ехала на А

лтай. звуко-
записы

ваю
щ

ая аппаратура бы
ла тогда так несоверш

енна и громоздка, 
что везти её с собой бы

ло абсолю
тно невозмож

но. П
оэтому фильм в 

основной своей части снимался как немой, с тем, чтобы
 в дальнейш

ем 
«подлож

ить» звук под уж
е сняты

й материал. 
звуковая «партитура» сценария бы

ла слож
на и предусматривала 

тонкие переплетения музы
ки и реальны

х ш
умов. «П

ростейш
ие зву-

ки получали в сценарии своё развитие, ж
изненны

е ш
умы

 вы
растали 

до обобщ
ений. в

о дворе ленинградского дома, где ж
ила девуш

ка, по 
утрам играла ш

арманка (тогда это бы
ло обы

чны
м). Ш

остакович сочи-
нил “галоп” (его переписали на валик); ш

арманочная тема потом пере-
ходила в оркестровую

 разработку. в
месте с девуш

кой, как бы
 её со-

провож
дая, переезж

ала в далёкую
 деревню

 и легкомы
сленная город-

ская мелодия: память о бездумном прош
лом. звуковая ткань эпизода 

приезда учительницы
 бы

ла слож
ной. Д

евуш
ка устраивалась, разбира-

ла вещ
и; неож

иданно звонил будильник, а потом слы
ш

ался и далёкий 
городской ш

арманочны
й напев. в

 весёлы
й мотив грубы

ми ударами 
вторгался бубен и хриплы

й вой ш
амана (подлинная запись), стучал и 

скрипел снаряд для перемолки зерна (подлинная запись), и затем, как 
бы

 прош
ивая звуковую

 ткань, возникала фраза деревянны
х – [фагота] 

и флейты
 – голос бая, сочинённы

й Ш
остаковичем. Голос, дребезж

а-
щ

ий и старческий, не раз проходил сквозь фильм, усиливался, наби-
рал мощ

ь»
7. Д

алеко не всё из этих замы
слов удалось реализовать, но 

приведённы
й рассказ реж

иссёра наглядно показы
вает уровень задач, 

которы
е ставили перед собой создатели фильма.

3 октября 1930 года началась «работа над звуковы
м вариант

ом 
фильма»

8. С
мы

сл вы
раж

ения «звуковой вариант фильма» сегодня 
нельзя понять без объяснения некоторы

х специфических подробно-
стей истории кинематографа: «в

плоть до середины
 1930-х годов, пока 

ещ
ё сущ

ествовали немы
е кинот

еат
ры

 (то есть не приспособленны
е 

для демонстрации звуковы
х фильмов. – М

.Я
.), все фильмы

 вы
пуска-

лись в двух вариантах: немом и звуковом, причём для немого варианта 

6 Рабис, 1929, №
 38. С

. 5. за сообщ
ение об этом интервью

 и за предо-
ставление его текста я глубоко признателен киноведу Я

кову л
еонидовичу 

Бутовскому.
7 Козинцев Г. Глубокий экран // С

обрание сочинений. в
 5 т. т. 1. л

., 1982. 
С

. 196.
8 [И

ванеев Д.] л
етопись ж

изни и творчества Г.М
.Козинцева // Козинцев Г. 

С
обрание сочинений. т. 1. С

. 528.
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монтировали второй негатив из дублей, чащ
е всего специально для 

этого сняты
х. так бы

ло и с “О
дной”. Н

емой вариант бы
л сдан дирек-

ции в сентябре 1930 года, и только после этого приступили к звуковы
м 

съёмкам и записи музы
ки»

9.
Естественно предполож

ить, что к началу работы
 над звуковы

м ва-
риантом музы

ка, хотя бы
 частично, уж

е долж
на бы

ла бы
ть написана

10. 
С

казанное заставляет усомниться в правильности сущ
ествую

щ
ей в 

литературе датировки работы
 Ш

остаковича над музы
кой к фильму 

ноябрём-декабрём 1930 года
11.

О
 колоссальны

х трудностях, возникш
их при попы

тках озвучи-
вания уж

е сняты
х сцен, подробно рассказал в своих воспоминани-

ях Козинцев: «М
ы

 приступили к звукозаписи. в
 нескольких сценах 

хотелось усилить реш
аю

щ
ие места громко сказанной фразой. О

дна-
ко даж

е отдельны
е кадры

 не удалось снять синхронно: ш
ум камеры

 
заглуш

ал голос»
12. П

одробно описы
вая изнурительны

е пробы
 и экс-

перименты
 пионеров звукозаписи, он говорит: «то, что мы

 старались 
сделать, оказалось невы

полнимы
м: ш

аман (мы
 его привезли с собой) 

для звукового кино оказался слиш
ком громким, а пение чайника – че-

ресчур тихим. П
риш

лось пойти на уступки. П
остепенно многое из за-

думанного упрощ
алось. О

собенно ж
алко бы

ло иронично-сказочного 
звукового ряда первой части. С

лова романса нельзя бы
ло разобрать, 

увы
, ограничились одной фразой; деформировать звук так, чтобы

 он 
казался игруш

ечны
м, фарфоровы

м, будто его пою
т чайники, тож

е не 

9 за этот чрезвы
чайно важ

ны
й комментарий я благодарен Я

.л
.Бутовс- 

кому. П
риведённая цитата – из его письма от 12 августа 2003 года.

10 Н
е исклю

чено, однако, что озвучивание началось не с музы
ки, а с по-

пы
ток записи речи актёров. Косвенны

е основания для такого предполож
ения 

мож
но при ж

елании найти в воспоминаниях Козинцева. С
м. «О

дна» в его кн. 
«Глубокий экран» (Козинцев Г. С

обрание сочинений. т. 1. С
. 199), а такж

е в 
мемуарах Елены

 Кузьминой (О
 том, что помню

. М
., 1989. С

. 251–252), кото-
ры

е, к сож
алению

, нельзя признать хронологически и фактически безупреч-
но вы

веренны
ми: Кузьмина, в частности, утверж

дает, что изначально фильм 
бы

л задуман как немой, а реш
ение сделать его звуковы

м возникло лиш
ь 

летом 1931 года, после появления звуковой кинокартины
 «П

утёвка в ж
изнь».

11 С
м.: Хент

ова С
. Ш

остакович: Ж
изнь и творчество. т. 1. М

., 1996. С
. 

448. О
боснование датировки отсутствует. Е.л

.С
адовников даёт неопре-

делённо ш
ирокую

 датировку: 1930–1931. (С
м.: Д

.Д
.Ш

остакович: Н
о-

тографический и библиографический справочник. М
., 1965. С

. 30.) в
 работе: 

Iakoubov M
anachir. M

usique pur le film
 Seule. H

istorique de la creation, accuel 
de la critique (A

ssotiation internationale D
m

itri Shostakovitch. [Paris], 2003) вре-
мя работы

 композитора определено промеж
утком от начала осени 1930 до 

лета 1931 года. теперь представляется возмож
ны

м уточнить эту датировку.
12 Козинцев Г. Глубокий экран // Ц

ит. изд. С
. 199.

удалось – пригласили тенора»
13.

О
 тех ж

е проблемах вспоминает и Елена Кузьмина, исполнявш
ая 

в фильме главную
 роль: «в

 немом кино мы
, то есть актёры

, не имели 
определённого текста и говорили бог знает что, лиш

ь бы
 актёрское 

состояние куска бы
ло правильны

м. П
одлож

ить нуж
ны

й кусок [текста] 
под непонятное бормотание на съёмке бы

ло невозмож
но»

14.
«звукооператор (И

лья в
олк. – М

.Я.) оказался перед испы
танием 

огромной трудности: предстояло записать на звуковую
 дорож

ку ор-
кестр Ш

остаковича, – говорит Козинцев. – С
лож

нейш
ие соотнош

ения 
групп инструментов, переходы

 от самого тихого звучания к оглуш
а-

ю
щ

е громкому – всё это, да ещ
ё на экпериментальной аппаратуре»

15.
Ш

остакович, вы
соко оценивавш

ий работу музы
кантов в своих 

ранних фильмах (после «Н
ового в

авилона»), такж
е отмечал техни-

ческие проблемы
 звукозаписи: «Н

е могу пож
аловаться на оркестр 

в своих работах над “О
дной” и “златы

ми горами”, – писал он. – Я
 

имел исклю
чительно вы

сокого качества оркестр под руководством 
талантливейш

его дириж
ёра Н

.Рабиновича. А
 результат? П

ри записи 
убеж

даеш
ься, что вся работа пош

ла прахом: экран хрипит, икает и из-
даёт различны

е звуки, сводящ
ие на нет

 и работ
у первоклассного ор-

кест
ра, и композит

ора»
16.

9 марта 1931 года состоялась приёмка фильма на студии. «О
дна» 

бы
ла признана «значительны

м явлением в кинематографии как первая 
больш

ая звуковая худож
ественная фильма». в

 протоколе бы
ло особо 

отмечено, что «музы
ка Ш

остаковича находится на очень больш
ой вы

-
соте. О

на эмоционально сильна, будучи слож
ной по своим музы

каль-
ны

м качествам, она, тем не менее, отличается соверш
енной доходчи-

востью
 и непосредственной силой воздействия»

17.
О

 силе воздействия именно музы
кальной составляю

щ
ей «О

дной» 
свидетельствует и Кузьмина: «Я

 видела картину немой, без музы
ки. 

Э
то бы

л очень хорош
ий, какой-то чисты

й фильм. О
чень своеобраз-

ны
й по реж

иссуре, – пиш
ет она. – Когда ж

е я его посмотрела с уж
е 

подлож
енной музы

кой, фильм вдруг стал настолько сильнее и трагич-
нее, что я, помню

, изо всех сил старалась не заплакать. А
 зрители, си-

девш
ие рядом, просто плакали. Главной темой в музы

ке бы
ла фраза: 

“Какая хорош
ая будет ж

изнь!” <...> Э
та фраза в музы

ке варьирова-
лась, исполнялась то в маж

орном, то в минорном тоне. О
на работа-

13 там ж
е. С

. 200.
14 Кузьмина Е. О

 том, что помню
. С

. 251–252.
15 Козинцев Г. Д

ело и его рук... // С
обрание сочинений. т. 2. С

. 223.
16 Ш

ост
акович Д. Д

екларация обязанностей композитора // Рабочий и 
театр, 1931, №

 31, 20 ноября. С
. 6.

17 Ц
ГА

л
И

 С
П

б., ф. 257, оп. 16, д. 192, л. 148.
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ла на подтекст фильма, на его смы
сл. в

 эпизодах приезда молодой 
учительницы

 в страш
ны

й, непонятны
й, наполненны

й ш
аманскими 

бреднями А
лтай 20-х годов слова о хорош

ей ж
изни вры

вались резким 
диссонансом»

18.
10 марта в кинотеатре «С

плендид-палас»
19 состоялся общ

ествен-
ны

й просмотр фильма для работников фабрики С
ою

зкино, на котором 
вместе с другими участниками постановочной группы

 присутствовал 
и Ш

остакович. зрителям (795 человек) бы
ли предлож

ены
 анкеты

, а 
после просмотра состоялся диспут, продолж

авш
ийся более трёх часов. 

в
 «С

водке наиболее характерны
х замечаний» из 114 анкет сказано, 

в частности, что «музы
ка спасла картину. Картина – какая-то иллю

-
страция к музы

ке Ш
остаковича»

20. в
 отчёте о результатах просмотра 

и дискуссии отмечено, что во время демонстрации фильма «имелись 
несколько случаев лёгкой истерики с ж

енщ
инами и даж

е муж
чинами» 

(сравните с приведённы
м вы

ш
е свидетельством Е.Кузьминой), а при 

упоминании одним из ораторов имени Ш
остаковича раздались бур-

ны
е аплодисменты

21.
20 марта 1931 года состоялся просмотр «О

дной» в М
оскве

22, а 24 
марта в правление С

ою
зкино бы

ло направлено реш
ение Главреперт-

кома о том, что «звуковая картина “О
дна” к демонстрированию

 за-
прещ

ена»
23. С

реди «неприемлемы
х моментов», которы

е «организую
т 

психику зрителя в неж
елательном направлении», в письме Главре-

перткома бы
ло указано «повторение вокальной фразы

 “какая хоро-
ш

ая будет ж
изнь”». Э

то запрещ
ение, однако, имело, по-видимому, не 

окончательны
й характер, а пред полагало устранение «неприемлемы

х 
моментов». 2 апреля в С

ою
зкино поступила телеграмма: «Картина 

“О
дна” разреш

ена [с] поправками»
24. в

 мае бы
л анонсирован вы

ход 
«первого больш

ого худож
ественного звукового фильма “О

дна”» на 
экраны

 ленинградских кинотеатров «С
плендид-палас», «Гигант» и 

«звуковое»
25. в

 ию
не уж

е появилась рецензия на фильм, затрагива-

18 Кузьмина Е. О
 том, что помню

. С
. 252.

19 П
росмотр состоялся в городском кинотеатре потому, что на фабрике 

ещ
ё не бы

ло достаточно больш
ого зрительного зала со звуковой киноуста-

новкой. за это разъяснение я такж
е благодарен Я

.л
.Бутовскому.

20 Ц
ГА

л
И

 С
П

б., ф. 257, оп. 16, д. 192, л. 149–150. Н
а вопрос, понятна ли 

музы
ка, 69 человек ответили полож

ительно, 25 – отрицательно. С
водка со-

ставлена 12 марта.
21 Ц

ГА
л

И
 С

П
б., ф. 257, оп. 16, д. 192, л. 150–150 об.

22 С
м. письмо Э

.П
.Гарина Х

.А
.л

акш
иной от 20 марта 1931 // И

скусство 
кино, 2002, №

 12. С
. 130.

23 Ц
ГА

л
И

 С
П

б., ф. 257, оп. 16, д. 192, л. 152
24 Ц

ГА
л

И
 С

П
б., ф. 257, оп. 16, д. 192, л. 153.

25 А
нонс С

ою
зкино // Рабочий и театр, 1931, №

 15. третья страница об-

ю
щ

ая и его музы
кальную

 сторону
26. 21 ию

ля копия звуковой версии 
фильма бы

ла отправлена в М
оскву, 29 ию

ля – по одной копии ещ
ё в 

пять мест
27. О

фициальны
й вы

пуск фильма в прокат состоялся 10 ок-
тября 1931 года

28.
И

з сказанного видно, что границы
 работы

 композитора над музы
-

кой к кинофильму «О
дна» предполож

ительно определяю
тся проме-

ж
утком от начала осени 1930 года (начало работы

 над звуковой верси-
ей – 3 октября) до января-февраля 1931 года.

Работа Ш
остаковича сразу бы

ла очень вы
соко оценена критикой. 

«П
ревосходная, ярко-красочная музы

ка Ш
остаковича сопровож

дает 
действие фильмы

», – писал рецензент ж
урнала «Рабочий и театр»

29. 
«Ш

остаковичу удалось дать музы
ку, прочно связанную

 с замы
слом 

Ф
эксов», – отмечал ж

урнал «П
ролетарский музы

кант». «“О
дна” в 

основном не говорящ
ий, а именно музы

кальны
й фильм. в

 “О
дной” 

важ
ен не тот поток слов, которы

й произносит Кузьмина, например, в 
кабинете Н

арком проса, по телефону, в классе на А
лтае, а музы

ка, рас-
кры

ваю
щ

ая завуалированны
й смы

сл этих мимических сцен»
30.

М
узы

ка воспринималась как важ
нейш

ая смы
словая и конструк-

тивная часть фильма, обеспечиваю
щ

ая цельность произведения, рас-
кры

ваю
щ

ая и углубляю
щ

ая его содерж
ание. «Н

ачиная с первы
х ж

е 
работ Д

.Ш
остаковича («О

дна», реж
иссёры

 Козинцев и трауберг) 
в наш

ей звуковой кинематографии наметился путь параллельного 
(так сказать, контрапунктического) развития планов зрительного и 
музы

кального»
31.

лож
ки.
26 Голубов В. «О

дна» // Рабочий и театр, 1931, №
 17, 21 ию

ня. С
. 30–31. 

И
сходя из того, что немая версия фильма появилась на экранах раньш

е 
звуковой, автор пиш

ет, что «О
дна» – это не звуковой фильм, а «всего лиш

ь 
озвученная картина, где звук введён впоследствии как дополнительны

й 
элемент в более или менее законченную

 худож
ественно-конструктивную

 
систему <...> немой фильмы

» (c. 30). в
месте с тем Голубов утверж

дает, что 
«в истории советской <...> кинематографии эта фильма будет оправдана как 
первая больш

ая звуковая картина» (c. 31).
27 Ц

ГА
л

И
 С

П
б., ф. 257, оп. 8, д. 17, л. 333. М

атериалы
, относящ

иеся к 
истории вы

хода на экран звуковой версии фильма, см. такж
е: ф. 257, оп. 8, д. 

17, л. 280 и 373.
28 С

оветские худож
ественны

е фильмы
: А

ннотированны
й каталог. т. 2. 

звуковы
е фильмы

 (1930–1957 гг.). С
. 7.

29 Голубов В. «О
дна» // Ц

ит. изд. С
. 30.

30 Ры
бакова П

. М
узы

ка Ш
остаковича к звуковы

м фильмам «О
дна» и 

«златы
е горы

» // П
ролетарский музы

кант, 1931, №
 10. С

. 39.
31 Богданов-Березовский В. С

луш
ая звуковой фильм... // Рабочий и театр, 

1933, №
 24, август. С

. 14.
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П
ри этом, однако, общ

ий замы
сел реж

иссёров («завуалирован-
ны

й смы
сл» фильма Козинцева и трау берга) и роль композитора в 

осущ
ествлении авторской концепции расценивались отню

дь не поло-
ж

ительно. «М
узы

ка здесь обнаж
ила и ассоциативно связала многие 

лож
ны

е моменты
 фильма, не столь навязчиво данны

е в его немой ча-
сти», – отмечал «П

ролетарский музы
кант». – «в

ы
явить в музы

ке про-
тиворечивы

е стороны
 психики Кузьминой, показать их столкновение 

и происходящ
ие вследствие этого процессы

 – вот что долж
на бы

ла 
сделать музы

ка; а меж
ду тем у Ш

остаковича нет даж
е попы

тки подой-
ти таким образом к задаче». «Раскры

вать и углублять полож
ительное 

идейное содерж
ание фильма, а иногда, по возмож

ности, и восполнять 
его – задача музы

ки в звуковой фильме. тот творческий метод, с кото-
ры

м подош
ел в создании музы

ки в “О
дной” Ш

остакович, в основном 
неправилен, и поэтому вы

полнить эту задачу ему не удалось»
32.

О
чень вы

соко ценил работу композитора Г.Козинцев: «М
узы

ка 
Ш

остаковича, – писал он много лет спустя именно в связи с «О
дной», 

– становилась для наш
их фильмов органической частью

, самой пло-
тью

 кинематографической образности <...> Бы
ли сцены

, где звук вёл 
тему»

33.
С

ам композитор в дискуссиях той поры
 о месте музы

ки в кино рез-
ко вы

ступал против примитивного иллю
стрирования действия музы

-
кой по формуле «вы

стрел из пуш
ки, в оркестре барабан – “бум!”»

34. 
«Работа во всех драматических театрах и звуковы

х кино издавна за-
ш

тампована <...> М
узы

ка там играет роль акцента “отчаяния” и “вос-
торга”. И

мею
тся определённы

е стандартны
е номера в музы

ке: удар в 
барабан при входе нового героя, “бодры

й” и “зарядны
й” танец поло-

ж
ительны

х героев, фокстрот для “разлож
ения” и “бодрая” музы

ка для 
благополучного финала»

35. в
месте с тем он понимал, что «иллю

стра-
тивную

 музы
ку полностью

 ликвидировать нельзя, но следует считать 
более правильны

м, чтобы
 музы

ка раскры
вала собы

тия и отнош
ение 

к ним автора. М
узы

ка является очень сильны
м средством эмоцио-

нального воздействия, поэтому она не мож
ет бы

ть сведена только к 
иллю

стративной»
36.

 С
вою

 музы
ку к «О

дной» Ш
остакович характеризовал в целом 

32  Ры
бакова П

. Ц
ит. изд. С

.41
33 Козинцев Г. С

обрание сочинений. т. 1.С
. 196–197.

34 Ш
ост

акович Д. А
втор – о музы

ке балета // «золотой век»: Балет в 3-х 
действиях. л

., 1931. С
. 5.

35 Ш
ост

акович Д. Д
екларация обязанностей композитора // Ц

ит. изд. С
. 6.

36 Ш
ост

акович Д. Д
оклад в л

енинградском государственном музы
каль-

ном научно-исследовательском институте 9 ию
ня 1937 // И

оф
ф

е И
. М

узы
ка 

советского кино: О
сновы

 музы
кальной драматургии. л

., 1938. С
. 45.

весьма критически: «Н
адо признаться, “О

дна” не бы
ла по-настоящ

ему 
звуковой картиной, – говорил он. – И

 не потому, что в ней не записали 
на плёнку человеческую

 речь, а только музы
кальны

е куски, – нет, про-
сто это бы

ла картина старого, немого стиля. П
ути, способы

 и реш
ения 

для подлинно худож
ественного сочетания звука и изображ

ения в те 
годы

 только оты
скивались»

37. в
аж

ны
м недостатком этой работы

 ему 
представлялось отсутствие цельности партитуры

: «Я
 всегда старался 

найти единое развитие, чтобы
 не бы

ло так: вот тут трактир, а потом 
идёт соверш

енно другое. Я
 всегда старался находить единую

 мы
сль, 

что мне не особенно удалось в кинофильме “О
дна“; там не бы

ло еди-
ного симфонического развития; там получились отдельны

е номера: №
 

1 – летаю
щ

ий трамвай, №
 3 – играю

щ
ая ш

арманка и т.д., а вот единого 
развития мне там найти не удалось»

38.
в

последствии произведение Козинцева и трауберга бы
ло при-

знано важ
ной вехой в развитии советского киноискусства, а работа 

Ш
остаковича – образцом органичного вклю

чения музы
ки в общ

ую
 

драматургию
 фильма. Ещ

ё в 1930-е годы
 бы

ли оценены
 такж

е некото-
ры

е новаторские приёмы
 композитора, в частности музы

кальная ими-
тация человеческой речи. «Э

ти инструментальны
е имитации речевы

х 
интонаций даю

т не только общ
еэмоциональны

й тон <...> речи, но и 
характер говорящ

его персонаж
а в целом; подбором тембров, акцен-

тов, ритмов они изображ
аю

т интонационно-голосовой облик челове-
ка. Э

тот метод имитации речи мож
ет бы

ть применён и в говорящ
ем 

фильме», – отмечал исследователь. «П
ародийно переданная речь бая 

<...> предвосхищ
ает работы

 Чаплина»
39.

Ф
ильм сохранился не целиком: утрачена его ш

естая часть (из 
семи). 

Н
е полностью

 сохранилась и музы
ка фильма. П

ри ж
изни компози-

тора она не публиковалась, за исклю
чением двух маленьких фрагмен-

тов, напечатанны
х в качестве примеров в цитированной вы

ш
е книге 

И
.И

.И
оффе о музы

ке советского кино
40.

в
 1982 году дириж

ёр Г.Н
.Рож

дественский на основе автографов 
Ш

остаковича составил и инструментовал сю
иту из музы

ки к кино-
фильму «О

дна» в трёх частях и записал её на одном из дисков серии 

37 Ш
ост

акович Д. К
ино как ш

кола композитора // 30 лет советской кине-
матографии. М

., 1950. С
. 254.

38 Ш
ост

акович Д. Д
оклад... 9 ию

ня 1937 // Ц
ит. изд. С

.45.
39 И

оф
ф

е И
. М

узы
ка советского кино: О

сновы
 музы

кальной драматур-
гии. С

.36–37.
40 Э

то мелодия песни «Д
олю

ш
ка русская» (одноголосная запись) и «Раз-

говор бая», клавир (несомненно, авторский) с разметкой инструментовки, 18 
тактов (см.: И

оф
ф

е И
. Ц

ит. изд. С
.34 и 35–36).
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Х
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Н
О

в
С

К
О

ГО

С
отрудничество Ш

остаковича с одним из зачинателей отечественно-
го искусства мультипликационного (анимационного) фильма М

ихаи-
лом М

ихайловичем Ц
ехановским (1889–1964) занимает особое место 

в кинематографических опы
тах композитора. Ц

ехановский оказался 
единственны

м реж
иссёром, с которы

м Ш
остакович работал в рисо-

ванном кино и в ж
анре музы

кальной киносказки, адресованной в пер-
вую

 очередь и по преимущ
еству детской аудитории. 

С
 другой стороны

, сотрудничество с Ц
ехановским приш

лось на 
время, когда Ш

остакович обладал уж
е весьма значительны

м опы
том 

соприкосновения с кино как искусством и с кино как производством, 
индустрией (именно это слово употреблял в разговорах в поздние 
годы

 сам композитор). О
н продолж

ал интенсивно трудиться и в сфере 
игрового кино, и даж

е в пору ж
естоких гонений и острой критики его 

оперно-балетного и симфонического творчества бы
л неизменно при-

знаваем вы
даю

щ
имся мастером советской киномузы

ки.
Естественно, что композитор много размы

ш
лял о роли и месте му-

зы
ки в кинематографическом целом. Н

о для наш
его сю

ж
ета важ

но, 
что именно в процессе творческого сотрудничества с Ц

ехановским и 
в связи с их совместной работой Ш

остакович впервы
е обстоятельно и 

законченно формулирует свои взгляды
 на эти проблемы

. «М
ы

, музы
-

канты
, до сих пор работаем ощ

упью
, мало или вовсе не зная особенно-

стей кино. А
 меж

ду тем писать музы
ку для кино без теоретических и 

технических знаний – примерно то ж
е самое, что оркестровать музы

-
кальную

 пьесу, не зная звуковой природы
 того оркестра, для которого 

инструментуеш
ь, – отмечал он в статье, в которой впервы

е сообщ
ил 

о заверш
ении партитуры

 «С
казки о глупом мы

ш
онке». – К

иномузы
ка 

очень часто и теперь остаётся только иллю
стративной, “дополнитель-

ной” к картине. А
 она долж

на бы
т

ь, на мой взгляд, неот
ъемлемой 

худож
ест

венной част
ью

 киноспект
акля или киноконцерт

а. <...> М
не 

довелось уж
е сделать несколько работ для кино. <...> в

 процессе всех 
этих работ для меня всё яснее и яснее становилась идея киномузы

ки. 
Э

ту идею
, или точнее – задачу её мож

но сформулировать примерно 
так: главное в киномузы

ке – органическое участие в самом действии 
киноспектакля. в

 киноспектакле к музы
ке мож

но и долж
но предъ-

являт
ь т

акие ж
е т

ребования, как к сценарию
, к акт

ёрской игре, к 
реж

иссуре. Н
о в таком киноспектакле музы

ка долж
на занять и равно-

«Д
.Ш

остакович: И
з рукописей разны

х лет» (М
елодия, С

10 19103-04). 
запись всей сохранивш

ейся музы
ки фильма осущ

ествил в 1996 году 
М

.Ю
ровский (C

A
PR

IC
C

IO
, 10 562).

в
 томе 41 С

обрания сочинений Д
.Д

.Ш
остаковича (М

., М
узы

ка, 
1987) бы

л впервы
е опубликован обнаруж

енны
й к тому времени в ар-

хивах нотны
й материал.
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ценное мест
о» (курсив мой. – М

.Я.) 1.
П

одобная позиция означала непривы
чно вы

сокий уровень творче-
ской роли и ответственности композитора, приш

едш
его в кино. Н

о, 
что не менее сущ

ественно и не менее проблематично, такая поста-
новка вопроса предполагала такж

е способность и готовность кине-
матографистов принять композитора в семью

 создателей фильма, и 
не просто принять, а принять на равны

х, как участника, достойного 
«равноценного места». Э

ти проблемы
 оказались остроактуальны

ми в 
процессе создания партитур, публикуемы

х в настоя щ
ем томе.

I. С
К

А
зК

А
 О

 П
О

П
Е И

 О
 РА

БО
тН

И
К

Е ЕГО
 БА

л
Д

Е

С
ценарий фильма написан Ц

ехановским по известной сказке 
А

.С
.П

уш
кина. П

оп нанимает работником Балду с оплатой «в год за 
три щ

елка по лбу», но, когда доходит до оплаты
, даёт Балде, чтобы

 от 
него избавиться, невы

полнимы
е задания. Балда, однако, все задания 

вы
полняет, и для П

опа настаёт момент неизбеж
ной расплаты

.
Работу над музы

кой к фильму Ш
остакович начал в 1933 году. 1933 

годом датирована (рукой композитора) папка с материалами этого 
опуса, хранящ

аяся в его фонде в Государственном центральном музее 
музы

кальной культуры
 имени М

.И
.Глинки (ГЦ

М
М

К
) 2. в

 начале ноя-
бря 1934 года он рассказы

вал об этом сочинении как о полностью
 за-

конченном
3. О

днако в нотографическом справочнике Е.л
.С

адовникова 
«С

казка о попе и о работнике его Балде» отнесена к 1936 году
4. М

ож
но 

предполож
ить, что какие-то дополнения и изменения в этой партитуре 

композитор действительно делал и после того, как она в целом бы
ла 

готова, поскольку работа над фильмом продолж
алась и в 1935 и в 1936 

годах (фильм остался неоконченны
м). тем не менее в основном, несо-

мненно, музы
ка бы

ла написана в 1933–1934 годах.

1 Ш
ост

акович Д. М
узы

ка в кино: заметки композитора // л
итературная 

газета, 1939, 10 апреля.
2 С

м.: ГЦ
М

М
К

. Ф
. 32. Ед. хр. 113

3 С
м.: Ш

ост
акович Д. Счастье познания // С

оветское искусство, 1934, 5 
ноября. в

 статье «Год после “л
еди М

акбет“» (в
ечерняя К

расная газета, 1935, 
14 января) Ш

остакович такж
е говорит: «Н

аписана музы
ка к мультипликаци-

онному фильму “С
казка о попе и [о] работнике [его] Балде“».

4 Д
.Д

.Ш
остакович: Н

отографический и библиографический справочник 
/ С

ост. Е.С
адовников. М

., 1965. С
. 50. И

мею
щ

ееся там утверж
дение «фильм 

на экран не вы
пущ

ен» ош
ибочно и мож

ет неверно ориентировать читате-
ля. в

 действительности съёмки фильма, продолж
авш

иеся с 1933 по 1936 
год, просто не бы

ли закончены
. О

тсняты
й материал сгорел во время войны

 
1941–1945 годов. С

охранился лиш
ь небольш

ой фрагмент фильма – «Базар».

П
артитура не датирована, но хронология её создания, особенно в 

начале работы
, хорош

о прослеж
ивается по дневниковы

м записям Ц
е-

хановского
5, которы

й бы
л и автором сценария, и реж

иссёром-поста-
новщ

иком фильма.
4 января 1933 года Ц

ехановский отметил: «Говорил с Ш
остакови-

чем о договоре» (с. 296) 6. П
ереговоры

 с киностудией сам Ц
еханов-

ский начал, очевидно, не позднее сентября 1932 года. Ю
ридический 

5 Д
ы

хание воли: Д
невники М

ихаила Ц
ехановского / П

убл. С
.К

им и 
А

.С
.Д

ерябина, коммент. А
.С

.Д
ерябина // К

иноведческие записки, №
 57. 

М
., 2002. С

. 292–350. в
 дальнейш

ем ссы
лки на это издание даю

тся прямо в 
тексте сокращ

ённо – указанием страниц в скобках.
6 С

.М
.Х

ентова утверж
дает, что 4 января 1933 года состоялось «заклю

че-
ние договора на музы

ку к мультипликационному фильму “С
казка о попе и 

о работнике его Балде“» (Хент
ова С

. Ш
остакович: Ж

изнь и творчество. т. 
I. М

., 1996. Х
ронограф. С

. 449). К
 сож

алению
, фактическая часть истории 

создания этого произведения в названном труде содерж
ит множ

ество ош
и-

бок. П
риводимы

е Х
ентовой сведения часто не согласую

тся ни с фактами, ни 
меж

ду собой на разны
х страницах книги или в других её публикациях. так, 

в Х
ронографе (с. 454) под датой 9 мая 1936 года значится: «О

бсуж
дение на 

студии “л
енфильм” картины

 “С
казка о попе и о работнике его Балде”. Ш

о-
стакович соглаш

ается переоркестровать музы
ку к этому фильму». О

днако в 
тексте книги (с. 303) это ж

е собы
тие отнесено к 1935 году. П

о Х
ронографу 

(с. 450) 4 апреля 1933 года композитор из Гаспры
 послал Ц

ехановскому 
письмо (и несколько номеров музы

ки), но в тексте монографии (с. 300) этот 
эпизод отнесён к осени, а в её ж

е книге «в
 мире Ш

остаковича» (М
., 1996. 

С
. 297) письмо, опубликованное с разночтениями в сравнении с текстом 

монографии, датировано 4 сентября. Расторж
ение договора на работу над 

фильмом Х
ентова датирует 18 ию

ля 1934 года, меж
ду тем из дневников Ц

е-
хановского видно, что это произош

ло на год раньш
е (см. запись от 20 ию

ля 
1933-го. С

. 319), и т.д., и т.п. Регистрировать все ош
ибки этого исследования 

не входит в мою
 задачу, однако один пункт не мож

ет бы
ть оставлен без вни-

мания. Н
а с. 300 С

.Х
ентова пиш

ет: «Композитором сразу (!) бы
л сделан план 

озвучивания, определивш
ий сроки написания партитуры

», – и ссы
лается на 

документ, хранящ
ийся в личном фонде Ш

остаковича в РГА
л

И
 (Ф

. 2048. О
п. 

3. Ед. хр. 396. л
. 1) и зарегистрированны

й как «П
лан музы

кального озвучи-
вания мультипликационного фильма “С

казка о попе и о работнике его Бал-
де”, постановка М

.Ц
ехановского, музы

ка Д
.Д

.Ш
остаковича». Н

а самом деле 
документ не имеет названия и представляет собой перечень из 19 номеров, 
написанны

й столбцом, без знаков препинания, без каких-либо пояснений, 
указаний относительно сроков записи и т.п. в

от его подлинное и полное 
содерж

ание (знаки препинания добавлены
 мной): «С

казка о попе. М
арш

 
Балды

, Д
иалог Балды

 с бесёнком, Д
иалог Балды

 со стары
м бесом, П

ляс М
ед-

ведя, Д
еревня, Базар, Карусель, Ш

ествие мракобесов, П
оп М

итрополит, С
он 

поповны
, Работа Балды

, Д
иалог Балды

 с попом, в
стреча Балды

 с попом, три 
щ

елчка, танец попа с чёртом, танец звонаря, Куплеты
 чёрта, Галоп Балды

, 
П

есенка Балды
». Д

окумент не датирован и написан не рукой Ш
остаковича.
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договор бы
л заклю

чён с ним 25 ноября (см. с. 299, запись от 25 января 
1933 года). О

днако ни в январе 1933 года, когда, по-видимому, впер-
вы

е он обсуж
дал с Ш

остаковичем возмож
ности и проблемы

 предсто-
ящ

его сотрудничества, ни много позднее у реж
иссёра не бы

ло ясности 
в важ

нейш
их худож

ественны
х (изобразительны

х) и технологических 
моментах концепции его новой работы

. в
 частности, Ц

ехановский 
не мог реш

ить окончательно, во-первы
х, будет ли он делать рисован-

ны
й или кукольны

й фильм, и, во-вторы
х, в какой последовательности 

долж
ны

 создаваться основны
е компоненты

 фильма – изображ
ение и 

музы
ка, то есть долж

ен ли композитор сочинять музы
ку к уж

е готово-
му фильму (такова бы

ла обы
чная практика молодого звукового кине-

матографа) или, наоборот, фильм будет сниматься под музы
ку, напи-

санную
 до съёмок фильма по подробному реж

иссёрскому сценарию
. 

Контакты
 с Ш

остаковичем, его согласие немедленно начать рабо-
ту, возмож

но, повлияли на принятое Ц
ехановским реш

ение: сначала 
музы

ка, потом съёмки. И
 всё ж

е колебания и сомнения не оставляли 
реж

иссёра до последних дней работы
 над этим замы

слом, так и не 
получивш

им заверш
ения. 

14 января он записы
вает: «М

ногие вопросы
 мной не реш

ены
. Ш

о-
стакович хорош

о напиш
ет музы

ку, но как я свяж
у её с фильмой, если 

она не будет сделана по рабочему сценарию
? Н

е сю
ита Ш

остаковича 
мне нуж

на <...> Как свяж
ется музы

ка с диалогами, с ш
умом, с имита-

цией реальны
х звуков? А

 без них звуковая фильма скучна и однобока. 
Композитор мож

ет вклю
чить эти элементы

 в партитуру, но тогда не-
обходим один общ

ий и обязательны
й для обеих сторон рабочий сцена-

рий, абсолю
тно точны

й по времени и метраж
у» (с. 297).

П
ридя к такому заклю

чению
, Ц

ехановский начинает готовить для 
композитора подробны

е музы
кальны

е «сценарии» (иногда он назы
ва-

ет их «схемами» или «партитурами»). «Д
нём энергично и старательно 

писал схему “Базара” для Ш
остаковича, – отмечает он 10 марта. – Чем 

всё это кончится? П
ротивно до тош

ноты
 возиться с ним, но необходи-

мо, чтобы
 он сделал музы

ку, с которой мож
но работать, а не вообщ

е 
очень хорош

ую
 музы

ку» (с. 303). такая практика сильно ослож
няла 

и затягивала работу композитора. л
иш

ь к концу ию
ня Ц

ехановский 
осознаёт, что «необходимо <...> проработать весь звуковой сценарий, 
чтобы

 освободить Ш
остаковича» (с. 313). 

Реш
ивш

ись на съёмки под готовую
 музы

ку, реж
иссёр, однако, про-

долж
ает размы

ш
лять о характере изобразительной стороны

 фильма: 
«П

о готовой музы
ке мож

но достигнуть полной синхронности текста 
и движ

ения (танцы
) петруш

ечны
х кукол», – пиш

ет он 26 марта (с. 
305). Н

о уж
е на следую

щ
ий день у него возникаю

т новы
е сомнения: 

«Н
е получится ли такой вещ

и: куклы
 работаю

т лиш
ь тогда хорош

о, 

когда их движ
ения (ж

есты
) связаны

 со словом (или с музы
кой!). в

 
“Балде” ж

е слов почти нет вовсе! А
 что делать с песнями? Конечно, в 

рисованной они получатся лучш
е. А

 танцы
? А

 в этом рисованное вне 
конкуренции» (с. 305). Э

ти колебания продолж
аю

тся и в дальнейш
ем: 

«С
 куклами ещ

ё не реш
ил – т

о т
ак, т

о эт
ак. С

 куклами – скорей, с 
рисунками – славней, вот и вы

бирай!» (с. 306). в
 начале апреля, когда 

часть музы
ки уж

е бы
ла написана и начались оркестровы

е репетиции, 
Ц

ехановский вновь склоняется к рисованному варианту: «в
 этом не 

долж
но бы

ть сомнения, – уверяет он самого себя, – рисованная филь-
ма – настоящ

ее больш
ое искусство. Н

а него не ж
аль отдать всю

 ж
изнь, 

устремить все способности» (с. 307). 
П

ри этом неуверенность в правильности вы
бранного принципа 

работы
 «сначала музы

ка, потом съёмки» по-преж
нему сохраняется у 

него даж
е после начала записи музы

ки
7. «вчера, – пиш

ет он 4 апре-
ля, – репетиция 1-ой части “Балды

”, музы
ка Д

.Д
.Ш

остаковича. Я
 не 

уверен, что поступаю
 правильно, записы

вая сначала музы
ку. Какая 

возня копаться в записанной плёнке, барахтаться в случайно состря-
панной музы

ке» (с. 308).
С

итуация в принципе не изменилась и через полгода после начала 
записей, когда Ш

остакович уж
е сочинил и представил значительную

 
часть музы

ки. «У
 меня нет

 ещ
ё т

очного сценарного каркаса – до сих 
пор: за целы

й год! <...> таким путём (сперва звук, а потом – рисунок) 
я никогда не вы

берусь на прямой путь. <...> С
 самого начала мы

 (вме-
сте!) с Ш

остаковичем пош
ли не по правильному пут

и. Больш
ая часть 

его музы
ки имеет общ

ий, “филармонический” характер. <...> С
отни 

раз прослуш
ать музы

ку по клавиру, преж
де чем записать, – вот что не-

обходимо, а не тратить деньги на оркестр и запись!» (с. 322, 26 сентя-
бря 1933). И

 ещ
ё через год, 8 октября 1934 года, Ц

ехановский пиш
ет: 

«трудна, страш
но трудна 2-я часть. <...> Если я начну 2-ю

 с маху, не 
додумав, мож

ет получиться – дерьмо. А
 если буду врабаты

ваться так 
ж

е долго, как врабаты
вался в 1-ю

, я никогда не кончу картины
. <...> 

в
се эти кадры

 очень слож
ны

е, очень трудны
е! А

 тут ещ
ё зависимость 

от музы
ки. Ж

уть!» (с. 338–339).
в

 связи с последними замечаниями («зависимость от музы
ки», её 

недостаточно специально кинематографический, «общ
ий, “филармо-

нический” характер») уместно остановиться на вопросе об отнош
е-

нии Ц
ехановского к музы

ке Ш
остаковича.

7 Н
ачало записей зафиксировано 12 апреля 1933 года: «вчера (11 апреля. 

– М
.Я.) записы

вали музы
ку для 1-ой части “Балды

“» (с. 308). И
з дневников 

Ц
ехановского видно, что на одной из репетиций – 3 апреля – присутствовал 

А
.в

.Гаук. Д
ириж

ировал Н
.С

.Рабинович.
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С
лож

ная творческая ситуация, новизна худож
ественны

х задач тре-
бовали от реж

иссёра и композитора максимального взаимопонимания. 
Ш

остакович бы
стро увлёкся новаторскими замы

слами реж
иссёра и 

сразу принялся за сочинение музы
ки. «П

ревосходно сделан сценарий, 
в котором удалось сохранить сатирическую

 остроту и весь колорит 
гениальной пуш

кинской сказки. М
ультипликационны

й фильм вы
дер-

ж
ан в плане народного балагана. М

асса остры
х гиперболических по-

лож
ений, гротескны

х персонаж
ей. Ф

ильма-сказка искрится задором, 
лёгкостью

 и весельем, – говорит он в момент, когда съёмки бы
ли ещ

ё 
очень и очень далеки от заверш

ения. – И
 писать для неё музы

ку бы
ло 

так ж
е легко и весело»

8. 
Ц

ехановский, по-видимому, бы
л личностью

 соверш
енно иного 

психического и творческого темперамента. «Есть худож
ники, из кото-

ры
х “прёт”, – им очень легко вклю

чаться в творческую
 работу: образы

 
“прут” сами, рука сама пиш

ет, – замечает он 13 апреля 1933 года. – 
таковы

 Ш
остакович, Д

митриев в ю
но сти. И

м не только легко вклю
-

читься в творческую
 работу, им трудно удерж

аться, чтобы
 не рабо-

тать. Э
то таланты

, слава сама идёт к ним в руки. Э
то особо созданны

е 
организмы

. Странно, но я <...> не чувствую
 в себе этой организации 

худож
ника: искусство для меня – больш

ое и трудное напряж
ение, на-

силие над своим организмом, которы
й не хочет “творить”. О

х, как мне 
трудно достаётся искусство!» (с. 308–309).

Ц
ехановский понял и оценил Ш

остаковича далеко не сразу. в
 его 

меняю
щ

емся, неустойчивом отнош
ении к работе Ш

остаковича (да и к 
нему самому) бы

ли и вы
сокомерная недооценка (поначалу), и – впо-

следствии – восхищ
ение, не свободное от ревнивого соперничества и 

даж
е зависти. 
«вчера (17-го) вечером слуш

ал концерт Ш
остаковича

9, – записы
вает 

он. – <...> Ш
остакович – дитя декаданса и упадочны

х мастеров – Стра-
винского и П

рокофьева. О
н их не преодолел, очевидно, он их не мог 

преодолеть. С
редствами лю

бого искусства мож
но пользоваться в раз-

ны
х целях. Н

о если т
алант

ливы
й  человек глуп, то он пользуется ими 

талантливо, но глупо. у
 него – музы

кальны
й талант и, мож

ет бы
ть, не-

заурядны
й, но пока он проявляет только глупост

ь, бест
акт

ност
ь, а в 

8 Ш
ост

акович Д. Счастье познания // Ц
ит. изд.

9 в
 программе: С

имфония №
 1, С

ю
ита из балета «Болт», 4 фрагмента 

(С
ю

ита 1932 года) из оперы
 «л

еди М
акбет М

ценского уезда», восемь прелю
-

дий для фортепиано из соч. 34 (в исполнении автора), – всё это, за исклю
-

чением симфонии, звучало впервы
е, а такж

е в
альс из кинофильма «златы

е 
горы

». «О
чень много публики (почти полно) и огромны

й успех», – конста-
тировал М

.О
.Ш

тейнберг (Ш
остакович: М

еж
ду мгновением и вечностью

. 
Д

окументы
. М

атериалы
. Статьи. С

П
б., 2000. С

. 111).

композиционном отнош
ении – мастерство не очень вы

сокой марки: нет 
у него настоящ

ей силы
, настоящ

его мастерства» (с. 298–299).
в

 конце апреля, когда часть музы
ки бы

ла уж
е не только сочинена, 

но и записана, Ц
ехановский размы

ш
ляет: «Д

екабрь, январь, февраль, 
март, апрель – пять месяцев – всю

 зиму я “работаю
” над “Балдой”. Что 

сделано? Н
ичего. П

Я
ть М

ЕС
Я

Ц
Ев

! Н
епонят

но <...> О
тчего П

Я
ть 

М
ЕС

Я
Ц

Ев
 я не могу сдвинуться с места? О

т
чего музы

ка Ш
ост

ако-
вича меня никак не вдохновляет

?» (с. 309. П
оследняя фраза вы

делена 
мной. – М

.Я
.). И

 далее появляю
тся новы

е сомнения: «Каж
ется мне, 

что “Балду” не следует делать на основе “симфонической” музы
ки. 

П
уш

[кинская] музы
кальная канва – лубочного характера + кваканье, 

мы
чанье, вы

крики и пр. и пр.» (с. 309).
31 мая 1933 года Ц

ехановский принёс Ш
остаковичу свою

 «парти-
туру» сцены

 «Базара» и ночью
 записал впечатления от встречи: «у

 
Ш

остаковича с “Базаром”. Э
тот паренёк – настоящ

ий идол всего му-
зы

кального общ
ества: сравниваю

т с М
оцартом! О

чевидно, маш
инка, 

действительно, отменная – и таких немного» (с. 312). 
в

 процессе записи музы
ки вы

яснилось, что ателье по своей куба-
туре недостаточно для симфонического оркестра, и реж

иссёр возвра-
щ

ается к своим сомнениям: «Ш
остакович пиш

ет для больш
ого соста-

ва – я не берусь убеж
дать его писать для иного состава, хотя я лично 

считаю
, что для звукового кино достаточны

 и меньш
ие составы

» (с. 
312). 2 ию

ля 1933 года после ночны
х съёмок второй части фильма Ц

е-
хановский с удовлетворением констатировал: «М

узы
ка, безусловно, 

хорош
а» (с. 315).

О
днако в это время судьба фильма стала склады

ваться драматиче-
ски: он бы

л «законсервирован», и 19 ию
ля студия расторгла договор 

(с. 317).
Через некоторое время работа бы

ла возобновлена, и 18 сентября 
Ц

ехановский получил от Ш
остаковича, находивш

егося в К
ры

му, пар-
титуру нескольких новы

х номеров и письмо, датированное 4 сентября 
(см. с. 321 и 360–361):

 «в
озвращ

аю
 в

ам в
аш

и сценарии <...> К
роме этого, посы

лаю
 в

ам 
три номера: Д

иалог Балды
 с П

опом, Ф
инал первой части (М

арш
) и 

Чаепитие. 
в

от некоторы
е замечания по поводу этих номеров.

Д
иалог Балды

 с П
опом

С
делан номер точно по в

аш
ему сценарию

, за исклю
чением фраз: 

призадумался П
оп, стал почёсы

вать лоб, щ
елчок щ

елчку рознь, да по-
надеялся на русское авось. в

сё это исполняет бас соло. С
делал я это 

по той причине, что хор неясно произносит слова, а солист с хорош
ей 

дикцией вполне донесёт их до публики. П
артии П

опа и Балды
 мож

ет 
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исполнить Ж
уравленко

10. Д
ля партии баса solo нуж

ен академический 
оперны

й певец с приятны
м голосом “bel canto”. “за три щ

елчка” дол-
ж

ен исполнять хор, муж
ской и ж

енский, ш
ёпотом.

Ф
инал первой части

в
сё сделано точно по сценарию

. Х
отелось бы

 только точно придер-
ж

иваться вы
криков торговцев, т.е. там, где у меня написан бас, долж

ен 
исполнять бас. С

амо собой, что голоса долж
ны

 бы
ть натруж

енны
е

11, 
характерны

е, отню
дь не академические.

Чаепитие и П
оп-митрополит

С
оединены

 в один музы
кальны

й кусок».
Э

та посы
лка вы

звала восторж
енную

 реакцию
 Ц

ехановского: «толь-
ко что получил от Ш

остаковича из Кореиза
12 партитуру ш

ум[ного] ба-
зара и страш

но обрадовался, как давно не радовался. замечательны
й 

мальчик! О
чень внимательно, очень талантливо делает то, что я ему 

заказы
ваю

. О
н – общ

епризнанная величина, его почитаю
т чуть ли не 

гением. Работает с необы
чайной бы

стротой, но нисколько не сниж
ая 

качества. Н
астоящ

ий худож
ник, настоящ

ий мастер. теперь дело за 
мной! Я

 долж
ен дать вещ

ь по качеству не хуж
е его музы

ки» (с. 321).
5 октября 1933 года Ш

остакович присутствовал на съёмках сцены
 

«Базара». «П
ривезли на автомобиле Ш

остаковича, сегодня прибы
в-

ш
его из М

осквы
, – записал Ц

ехановский. – С
ъёмка со спеш

кой и нерв-
ны

м возбуж
дением <...> Ш

[остакович] – общ
ий лю

бимец и кумир му-
зы

кантов» (с. 322–323). К
 8 октября бы

ли готовы
 (и, по всей видимо-

сти, записаны
) следую

щ
ие номера: 1.Ш

умны
й базар. 2.С

он поповны
. 

3.П
оп-митрополит. 4. П

есенка Балды
. 5. Колы

бельная. 6. танец попа с 
Чёртом. 7. танец мертвецов. 8. увертю

ра.
30 октября 1933 года Ш

остакович у себя на квартире познакомил 
Ц

ехановского с новой, только что сочинённой музы
кой. «... Ш

ёл через 
весь Н

евский и всё ещ
ё не мог сдерж

ать охвативш
ее меня возбуж

дение, 
– фиксирует реж

иссёр. – Д
.Д

.Ш
[остакович] играл куски из “Балды

“: 
диалог Балды

 с чертями. И
грал крепко, чётко. Казалось, его пальцы

 вы
-

колачиваю
т из инструмента драгоценны

е камни. П
ереворачивая ноты

, 
он почти рвал бумагу – так хотелось ему удерж

ать темп. П
еред началом 

снял телефон, а кончив, тяж
ело ды

ш
ал, как от бега. <...> Ему нравятся 

10 П
.М

.Ж
уравленко (1887–1948) – бас, солист л

енинградского М
алого 

оперного театра. И
сполнял партии Ковалёва в опере «Н

ос» и С
вящ

енника в 
опере «л

еди М
акбет М

ценского уезда» Ш
остаковича.

11 в
 публикации «К

иноведческих записок», видимо, неверное чтение: 
«нетрадиционны

е» вместо «натруж
енны

е»; мы
 следуем в этом месте версии 

Х
ентовой (в

 мире Ш
остаковича. М

., 1996. С
. 297).

12 Кореиз – курортны
й посёлок на Ю

ж
ном берегу К

ры
ма, недалеко от 

Я
лты

, где отды
хал Ш

остакович.

мои “сценарии”, и он отнёсся к работе как вдохновенны
й, первокласс-

ны
й худож

ник. в
от это и подействовало на меня, как удар плётки. Я

 не 
могу сейчас сделать что-нибудь среднее, серое. Экран долж

ен сверкать, 
не уступать музы

ке в темпе и красках. Я
 долж

ен подняться на вы
соту, 

на которую
 ещ

ё никогда в ж
изни не поднимался...» (с. 326–327). 

значение сильного творческого импульса музы
ка Ш

остаковича со-
храняла для Ц

ехановского и год спустя:  «в
 “Pacific’e” меня вдохнов-

ляла превосходная музы
ка, я от неё отталкивался. “Балда” ж

е – это 
и „П

асифик” и “П
очта“

13 вместе. П
оэтому для меня это – ш

аг вперёд, – 
пиш

ет он 18 сентября 1934 года. – Н
а днях я прослуш

ал “Работы
 (так! 

– М
.Я.) Балды

”, “С
он поповны

”, “П
оп-митрополит” – куски чисто му-

зы
кальны

е. О
ни возбудили меня своей энергией, блеском...» (с. 331). И

 
далее: «„Работ

а Балды
” долж

на блестеть и нестись как “П
асифик”. 

О
на разнообразна, богата полож

ениями и музы
кой» (с. 336).

К
 ноябрю

 1934 года Ш
остакович, по-видимому, закончил партиту-

ру. С
охранивш

ийся план-график записей музы
ки на 1935 и 1936 годы

, 
содерж

ащ
ий названия десяти номеров, намечал на ию

нь–ноябрь 1935 
года запись номеров «П

оп-митрополит», «Чаепитие», «Д
иалог-пере-

гонки», «Д
иалог со стары

м бесом», а на январь – май 1936 года – «Д
и-

алог», «Галоп Балды
», «П

есня Балды
», «М

арш
 Балды

», «три щ
елчка» 

и «Ф
инал»

14. Э
то даёт основание предполагать, что к моменту состав-

ления графика, то есть не позднее ию
ня 1935 года, вся остальная му-

зы
ка бы

ла уж
е записана.

П
одводя итоги сотрудничества с Ц

ехановским, Ш
остакович писал: 

«С
амое содерж

ание сказки и замы
сел худож

ника определили и харак-
тер музы

кального язы
ка – такого ж

е народно-балаганного, карусель-
ного, как и вся фильма. Бы

ть мож
ет, после того как “С

казка о попе” 
появится на экране, я вновь услы

ш
у упрёки со стороны

 некоторы
х 

музы
кальны

х критиков в легковесности, озорстве, в отсутствии насто-
ящ

их человеческих эмоций, которы
е “наконец-то” появились у меня 

в “л
еди М

акбет”. Н
о что считать человеческой эмоцией? Н

еуж
ели 

только лирику, только печаль, только трагедию
? Разве смех не имеет 

права на этот благородны
й титул? Я

 хочу отвоевать право на смех в 
так назы

ваемой “серьёзной” музы
ке. Когда слуш

атель громко смеётся 
в моём симфоническом концерте, меня это нисколько не ш

окирует, 
напротив – радует»

15.

13 П
асифик» и «П

очта» – фильмы
 Ц

ехановского на музы
ку А

.О
неггера 

«Pacific-231» и по стихотворению
 С

.Я
.М

арш
ака «П

очта».
14 С

мета и генеральны
й план по картине «С

казка о попе и работнике его 
Балде» // л

ГА
л

И
. Ф

. 4437. О
п. 12. Ед. хр. 52.

15 Ш
ост

акович Д. Счастье познания // Ц
ит. изд.
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Ш
остакович считал свою

 музы
ку к «С

казке о попе и о работнике 
его Балде» определённой удачей: «Ряд кусков <...> я охотно зачислил 
бы

 в свой “актив”, – говорил он в связи с новы
ми работами для кино. – 

Э
то особенно относится к “Балде”»

16.
О

днако Ц
ехановскому ни в 1935, ни в 1936 году заверш

ить фильм 
не удалось

17.
в

 1935 году (не позднее мая) Ш
остакович сделал семичастную

 
С

ю
иту соч. 36а на материале музы

ки к фильму: 1. увертю
ра, 2. С

он 
поповой челяди, 3. М

арш
 уток, 4. танец П

опа с Чёртом, 5. танец зво-
наря, 6. танец мертвецов, 7. Ф

инал. С
ю

ита бы
ла впервы

е исполнена 
в л

енинграде 1 ию
ня 1935 года в концерте П

ервого ленинградского 
меж

дународного фестиваля искусств оркестром л
енинградской фи-

лармонии под управлением А
.Ш

.М
елик-П

аш
аева

18 и имела полож
и-

тельную
 прессу. в

 частности, в
.И

охельсон писал, что среди симфо-
нических произведений ленинградских композиторов «особое место 
занялɢ сю

итɵ
 (так в рецензии. – М

.Я.) Ш
остаковича на материале 

звуко-фильма “С
казка о попе и [о] работнике [его] Балде”», которы

е 
«по блестящ

ей оркестровке, по остроумному музы
кальному язы

ку 
даю

т право говорить об успеш
ном разреш

ении проблемы
 музы

ки раз-
влекательного типа. И

звестно, что среди композиторов сущ
ествовало 

(да ещ
ё и до сих пор не преодолено) мнение о второстепенном значе-

16 Ш
ост

акович Д. Композитор и кино // л
енинградская правда, 1935, 18 

января.
17 «Картина не кончена, и ещ

ё хорош
енькая гора впереди», – констатиру-

ет реж
иссёр 20 января 1936 года (с. 339). в

 ию
не того ж

е года он вновь видит 
причину неудач в ош

ибочно избранной стратегии работы
: «М

не казалось, 
что каж

ды
й такт музы

ки Ш
остаковича так хорош

, что я боялся сокращ
ать, 

я слепо пёр вперёд... так, “Колы
бельную

” размахнул на 125 метров! Я
 

потерял чувство меры
! Д

ля оперы
 эти величины

 (125 метров = 41/2 мину-
ты

) нормальны
, здесь ж

е – чёрт знает что! <...> Я
 пренебрёг действием и 

сю
ж

етом... Н
е с того начал. теперь следует сначала разработать зрительны

е 
кадры

 – мизансцены
 и прочее, а затем писать музы

ку». Н
о 10 лет спустя он 

уж
е связы

вает свой провал с судьбой творчества Ш
остаковича: «Статья о 

Ш
остаковиче и других “формалистах” <...> бы

ла, конечно, единственной 
причиной консервации “Балды

”» (с. 324). «Ц
ехановский постоянно искал 

“противовес” собственной лени и безволию
», – полагает комментатор днев-

ников А
.С

.Д
ерябин (с. 348).

18 П
роизведения Ш

остаковича в филармонических концертах л
енингра-

да – С
анкт-П

етербурга // Ш
остакович: М

еж
ду мгновением и вечностью

. С
. 

908. Н
азвания частей приводятся в цитируемом Х

ронографе в переводе из 
программы

, напечатанной на английском язы
ке. М

ож
но предполож

ить, что 
№

 2 – это «С
он П

оповны
», а №

 3 – «Ф
инал первой части». К

.М
ейер утверж

-
дает, что сю

ита бы
ла исполнена «осенью

 1935 года, по случаю
 восемнадца-

той годовщ
ины

 О
ктябрьской револю

ции» (Ш
остакович: Ж

изнь. творчество. 
в

ремя. С
П

б., 1998. С
. 174).

нии музы
ки этого рода. Едва ли следует доказы

вать, что нам крайне 
необходима музы

ка лёгкого ж
анра при условии остроумной мы

сли, 
подлинного мастерства и худож

ественного вкуса»
19. 

в
 1979 году сю

иту «С
казка о попе и работнике его Балде» в ш

е-
сти частях

20 составил и записал Г.Н
.Рож

дественский на первом диске 
серии «Д

митрий Ш
остакович: И

з рукописей разны
х лет» (М

елодия, 
С

10-14415-16).
С

.М
.Х

ентова скомпоновала на материале музы
ки к фильму, а так-

ж
е обработок русских народны

х песен Ш
остаковича композицию

 
того ж

е названия на собственное либретто
21.

в
 1999 году в Больш

ом театре России на основе музы
ки Ш

остако-
вича (в редакции ученика Ш

остаковича в
.Д

.Бибергана) бы
л постав-

лен балет «Балда».

II. С
К

А
зК

А
 О

 Гл
у

П
О

М
 М

ы
Ш

О
Н

К
Е

И
дея фильма «С

казка о глупом мы
ш

онке» по мотивам одноимён-
ного произведения С

.Я
.М

арш
ака возникла у Ц

ехановского ещ
ё в кон-

19 И
охельсон В. Н

а пороге 4-ой годовщ
ины

 л
О

С
К

 // С
оветская музы

ка, 
1935, №

 11. С
. 15. О

 «мастерстве, блестящ
ей вы

думке» и о «зрелости дарова-
ния» композитора писал в связи с С

ю
итой соч. 36а рецензент ж

урнала «Рабо-
чий и театр» в «заметках о фестивале искусств в л

енинграде» (1935, №
 12, 

ию
нь. С

. 8). Н
оты

 сю
иты

 не обнаруж
ены

.
20 Н

азвания частей: 1. увертю
ра, 2. Ш

ествие мракобесов, 3. Карусель, 5. 
Базар, 6. С

он поповны
, 6. Ф

инал.
21 Ш

ост
акович Д. С

казка о попе и работнике его Балде. л
ибретто, компо-

зиция и музы
кальная редакция С

.М
.Х

ентовой. л
., 1981. Н

а титульном листе 
издания ж

анр этого опуса не обозначен, в вы
ходны

х данны
х он определён 

как опера. в
 монографии о Ш

остаковиче Х
ентова назы

вает свою
 работу 

«оперны
ми сценами» (цит. изд.. С

. 304, сноска 149), многократно настаива-
ет на том, что композитор «писал музы

ку по сценарию
 как оперу» (с. 300), 

утверж
дает такж

е, что и Ц
ехановский «реш

ил испы
тать силы

 в мультиплика-
ционной опере» (с. 299), и т.д. Ещ

ё дальш
е идёт вслед за Х

ентовой К
.М

ейер, 
прямо назы

вавш
ий «С

казку о попе...» кинооперой и в списке сочинений 
композитора поместивш

ий её в разделе произведений для музы
кального 

театра (см.: М
ейер К

. Ц
ит. изд. С

. 512). М
еж

ду тем никаких указаний такого 
рода у Ш

остаковича нет. Ц
ехановский обозначал ж

анр своего фильма как 
«кино-лубок» (см.: К

иноведческие записки, №
 57. С

. 351), а в цитированной 
вы

ш
е дневниковой записи (см. сноску 17) прямо противопоставляет свою

 
киноработу опере.

К
лавир компиляции Х

ентовой напечатан издательством H
enschelverlag 

K
unst und G

eselschaft. B
erlin, 1985. Х

ентовой составлена такж
е сю

ита 
«С

казка о П
опе и его работнике Балде» для фортепиано в 10 частях. К

иев, 
М

узична украiна, 1991.



302   И
збранны

е статьи М
.А

.Якубова в Н
овом собрании сочинений Д

.Д
.Ш

остаковича
    И

збранны
е статьи М

.А
.Якубова в Н

овом собрании сочинений Д
.Д

.Ш
остаковича 303

це 1934 года, во время работы
 над фильмом «С

казка о попе и о работ-
нике его Балде». 

Д
невник реж

иссёра показы
вает, что с самого начала замы

сел не 
просто подразумевал сотрудничество с Ш

остаковичем, но предпо-
лагал съёмку фильма на готовую

 музы
ку. Более того, Ц

ехановский 
понимал определяю

щ
ее значение работы

 композитора для фильма в 
целом. «вчера придумал сделать мультфильму “О

 глупом мы
ш

онке” 
(по музы

ке Ш
ост

аковича), – писал он 22 октября 1934 года. – <...> Н
о 

сделает ли хорош
о Ш

остакович?» (курсив мой. – М
.Я.) 22.

К
 реализации замы

сла Ц
ехановский обратился лиш

ь в конце 1930-
х годов. С

ценарий фильма бы
л написан М

арш
аком и Ц

ехановским. 
Капризны

й М
ы

ш
онок никак не ж

елает уснуть, и М
ы

ш
ка-мама зовёт 

ему в няньки поочерёдно своих соседей: у
тку, С

винку, Ж
абу, лош

адь, 
Щ

уку, которы
е без всякого успеха пою

т малы
ш

у колы
бельную

. убаю
-

кать М
ы

ш
онка удаётся только Кош

ке, которая, естественно, намерена 
его сож

рать, но П
олкан спасает М

ы
ш

онка. таким образом, печальны
й 

конец литературного первоисточника (Кош
ка сож

рала М
ы

ш
онка) за-

менён здесь счастливы
м финалом.

Ф
ильм бы

л закончен в 1940 году и тогда ж
е вы

ш
ел на экраны

 (ре-
ш

ение о вы
пуске фильма худож

ественнны
й совет студии «л

енфильм» 
принял 13 сентября 1940 года).

М
узы

ку к фильму Ш
остакович написал ранней весной 1939 года. 

П
о свидетельству музы

кального руководителя л
енфильма, дириж

ёра 
Б.Я

.тилеса, осущ
ествивш

его запись музы
ки, уж

е «26 марта клавир 
бы

л представлен на киностудию
»

23.
10 апреля композитор сообщ

ал: «...закончил клавир и сейчас кон-
чаю

 партитуру». «С
 больш

им удовольствием работаю
 я над этим со-

чинением. Э
то мой первы

й опы
т детской киномузы

ки. М
не бы

 хоте-
лось, чтобы

 опы
т удался и чтобы

 дети одобрили мою
 работу. М

узы
ка 

этого фильма состоит из колы
бельной песенки, которую

 пою
т мы

ш
ка, 

утка, свинка, ж
аба, лош

адь, щ
ука и кош

ка. Э
та песенка варьируется в 

зависимости от характера персонаж
а, которы

й её распевает. М
узы

ка 
– весёлая и лирическая. в

 отличие от сказки М
арш

ака, в наш
ем филь-

ме будет благополучны
й конец. Кош

ка не съест мы
ш

онка: мы
ш

онка 
спасёт стары

й пёс П
олкан. в

 фильме много интересны
х и весёлы

х 
приклю

чений»
24.

22 Д
ы

хание воли: Д
невники М

ихаила Ц
ехановского // Ц

ит. изд. С
. 341.

23 Тилес Б. «С
казка о глупом мы

ш
онке» Д

.Д
.Ш

остаковича. М
аш

инопис-
ная копия [1979?]. А

рхив автора настоящ
ей статьи. в

се цитируемы
е далее 

вы
сказы

вания Б.тилеса заимствованы
 из этой ж

е статьи и даю
тся без до-

полнительны
х ссы

лок.
24 Ш

ост
акович Д. М

узы
ка в кино: заметки композитора // л

итературная 

Когда партитура бы
ла близка к заверш

ению
, возникли проблемы

 с 
её исполнением и записью

: киностудия не располагала необходимы
м 

оркестром. «Н
екоторого труда стоило убедить руководителей л

ен-
фильма предоставить такой оркестр, которы

й мы
 считали необходи-

мы
м, – рассказы

вал Ш
остакович. – в

начале хотели бы
ло ограничить 

нас оркестром в... ш
естнадцать человек. Без сомнения, это сильно 

снизило бы
 наш

у работу. Д
авно пора усвоить истину, что хорош

ий и 
достаточно больш

ой оркестр в киноспектакле – не расточительство, а 
худож

ественная необходимость. О
днако эту простую

 истину многие 
киноработники не всегда легко усваиваю

т. в
 данном случае руковод-

ство л
енфильма в конце концов пош

ло мне навстречу, и я получаю
 

оркестр в сорок человек
25. в

идимо, в кино музы
ка ещ

ё переж
ивает 

“детский” период. в
едь когда-то и в драматическом театре считалось, 

что театральному оркестру достаточно иметь самую
 ограниченную

 
группу музы

кантов. трудно найти защ
итников подобной точки зре-

ния теперь в каком-нибудь театральном коллективе. И
 нам приходится 

терпеливо доказы
вать киноработникам, что музы

ка в кино не хочет 
оставаться в том полож

ении, которое бы
ло нормальны

м разве только 
в младенческие годы

 сущ
ествования немого “синематографа”. К

ино 
долж

но обзавестись не только крупны
ми квалифицированны

ми орке-
страми, но и первоклассны

ми дириж
ёрами»

26.
«С

разу после окончания клавира началась работа с солистами», 
– рассказы

вает Б.тилес. С
реди них: т.Н

.л
аврова – Кош

ка, Е.Б.Ф
лакс 

– П
олкан и Ж

аба, Э
.И

.Каплан – лош
адь, студентка музы

кального 
училищ

а з.С
околова – М

ы
ш

ка. Н
а партию

 С
винки пробовались раз-

ны
е певцы

, но, как пиш
ет тилес, они «не могли отреш

иться от благо-
родного звучания оперного баритона, что совсем не соответствовало 
образу “тёти С

винки”. Бы
ло принято реш

ение, одобренное компо-
зитором, пригласить на эту роль артистку театра имени С

.М
.К

ирова 
И

.М
.в

итлин (контральто), которая пела в тесситуре баритона». С
ам 

дириж
ёр занимался предварительной репетиционной работой с пев-

цами. Композитор присутствовал на записи и внёс в партитуру не-
которы

е изменения. Как вспоминает тилес, «главны
е изменения кос-

нулись начала фильма:  не хватило музы
ки на вступительны

е титры
. 

П
оэтому сначала игралась колы

бельная М
ы

ш
ки, но вместо пения 

тему исполняла флейта. Когда ж
е началось действие фильма, музы

ка 
ш

ла, как бы
ло первоначально написано. Н

езначительны
е изменения 

газета, 1939, 10 апреля.
25 П

о свидетельству Б.тилеса, это обещ
ание бы

ло вы
полнено не в полной 

мере: в записи музы
ки «участвовал оркестр из 32-х или 33-х человек».

26 Ш
ост

акович Д. М
узы

ка в кино: заметки композитора // Ц
ит. изд.
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коснулись оркестровки. П
о-видимому, это бы

ло вы
звано необы

чай-
но малы

м количеством струнны
х инструментов: по одному пульту на 

каж
дую

 партию
. И

зменения  свелись в основном к снятию
 некоторы

х 
удвоений у медны

х и переменам в использовании сурдин у струн ны
х 

и медны
х инструментов. Бы

ли такж
е сделаны

 некоторы
е купю

ры
, воз-

мож
ность которы

х бы
ла предусмотрена автором ещ

ё в клавире».
запись музы

ки состоялась, по свидетельству дириж
ёра, в конце 

апреля или начале мая 1939 года.
в

 прямой связи с созданием музы
ки к «С

казке о глупом мы
ш

онке» 
Ш

остакович вновь возвратился к идее кинооперы
, которую

 он впер-
вы

е вы
сказал ещ

ё в 1935 году, а сформулировал для себя, по-видимому, 
значительно раньш

е
27: «Я

 мечтаю
 сейчас написать кинооперу, создан-

ную
 по всем законам реалистического музы

кального спектакля. М
еня 

очень увлекает мы
сль о тех безграничны

х просторах, которы
е откры

-
вает “киносцена”, о возмож

ности легко реш
ить здесь столь слож

ны
е 

для театра вопросы
 места, времени и действия»

28.
О

чевидно, что некоторы
е из своих представлений о «киноопере» 

композитор реализовал в «Сказке о глу пом мы
ш

онке». П
о наблю

дению
 

тилеса, это «единственное произведение Ш
остаковича для кино, не 

имею
 щ

ее номерного строения»
29. Согласно установивш

ейся в литерату-
ре оценке, «Сказка о глупом мы

ш
онке» Ш

остаковича и Ц
ехановского 

– «это детская киноопера с участием солистов-вокалистов и оркестра»
30.

в
 1979 году в л

енинграде под управлением тилеса состоялось пер-
вое концертное исполнение «С

казки о глупом мы
ш

онке». в
 1981 году 

дириж
ёр осущ

ествил запись этого сочинения («М
елодия», С

 52-1641).

27 в
 статье «Композитор и кино» он писал: «М

еня давно занимает мы
сль 

о написании новаторской оперы
 для звукового кино, где доминировать будет 

работа композитора» (курсив мой. – М
.Я

.). Э
та идея привлекала композитора 

до конца ж
изни (см.: И

нтервью
 с Д

м.Ш
остаковичем // С

оветская музы
ка, 

1974, №
 9. С

. 129).
28 Ш

ост
акович Д. М

узы
ка в кино: заметки композитора // Ц

ит. изд.
три с половиной десятилетия спустя композитор в упомянутом в пре-

ды
дущ

ей сноске интервью
 говорит об этой идее почти теми ж

е самы
ми 

словами: «Я
 давно мечтаю

 о создании кинооперы
. Э

тот ж
анр откры

вает 
перед композитором безграничны

е возмож
ности. <...> здесь мы

 не связаны
 

никакими сценическими условностями. М
обильность кинематографа мне 

чрезвы
чайно близка, и я не оставляю

 этой мы
сли».

29 Э
то наблю

дение тилеса заимствовано без ссы
лки на источник аноним-

ны
м автором статьи «О

т редакции» в томе 41 С
обрания сочинений Ш

остако-
вича (М

., М
узы

ка, 1987).
30 Ш

ост
акович Д. С

обрание сочинений. т. 41. О
т редакции. М

., М
узы

ка, 
1987. С

. [X
I] (непагинированная часть). С

м. такж
е: Якубов М

. О
пера-сказка 

Д
.Ш

остаковича // Ш
ост

акович Д. С
казка о глупом мы

ш
онке. Д

ля солистов в 
сопровож

дении фортепиано. М
., D

SC
H

, 1997. С
. 3–4.
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